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Dans son art, William Kurelek (1927-1977) compose avec la dure realite 
de la vie sur une ferme pendant Tere de la Grande Depression et sonde 
les sources de son ecrasante souffrance mentale. Des le milieu des 
annees 1960, il est Tun des artistes connaissant le plus de succes sur le 
marche de Tart canadien. Quarante ans apres sa mort prematuree, 
ses tableaux sont toujours convoites par les collectionneurs. Ms 
constituent une archive non conventionnelle, perturbante et 
controversee de Tanxiete globale du vingtieme siecle. Kurelek, comme 
nul autre artiste, combine le nostalgique et Tapocalyptique, son oeuvre 
etant une vision simultanee de TEden et des Enters. 
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PERES ET FILS 

William Kurelek naTt en 1 927 sur une ferme cerealiere au nord de Willingdon, 
en Alberta. Les parents de sa mere Mary (nee Huculak) se sent etablis dans 
cette region a I'est d'Edmonton au tournant du siecle, pendant la premiere 
vague d'immigration ukrainienne au Canada. Ces families de fermiers, venant 
de ce que I'on nomme aujourd'hui I'Ukraine de I'Ouest, ont transforme la dure 
prairie de I'Ouest canadien en une region agricole prospere et cree un 
important marche pour hndustrie manufacturiere de I'Est. Les Huculak ont 
etabli leur exploitation pres de Whitford Lake, qui faisait alors partie des 
Territoires du Nord-Ouest, au sein d'une colonie ukrainienne elargie. 










Le pere de Kurelek, Dmytro, s'est 
installe au Canada en 1 923, durant 
la seconde grande vague 
d'immigration ukrainienne. Les 
families de Dmytro et Mary etaient 
toutes deux issues du village de 
Borivtsi et de la region 
environnante de Bukovyna. Les 
Huculak ont finance le voyage de 
Dmytro au Canada et lui ont 
donne du travail sur leur ferme a 
son arrivee. Dmytro a epouse Mary 
en 1 925. C'est deux ans plus tard, 
le 3 mars 1 927, qu'est ne William; 
il est baptise a Leglise orthodoxe 
russo-grecque St. Mary a Shandro. 

En 1 934, la famille abandonne 
soudainement LAIberta et s'etablit 
au Manitoba, sur une ferme pres 
du village de Stonewall, a quarante 
kilometres au nord de Winnipeg. 

La chute des prix des cereales qui accompagne la Grande Depression a fort 
probablement precipite le demenagement, ainsi qu'un feu qui a detruit leur 
maison au debut des annees 1 930. La culture du ble des Kurelek au Manitoba 
n'ayant produit que de maigres resultats, Dmytro se tourne alors vers Lelevage 
de vaches laitieres. 




€N’crM€m^NT PiCT^dE. 

FAri^eil, r /V}cnHEfi. 


GAUCHE : Le pere de William Kurelek, Dmytro (Metro) Kurelek (a I'extreme droite), 
lorsque jeune, v. 1923. Apres avoir immigre au Canada, Dmytro travaille sur la ferme de 
Vasyl Huculak, son commanditaire. DROITE : Les parents de William Kurelek, Dymtro et 
Mary Kurelek (nee Huculak), v. 1925. 
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William, TaTne de sept enfants, parle peu Tanglais; du point de vue culturel, il 
est un marginal par rapport a Theritage majoritairement anglo-protestant de sa 
communaute, et il en est de meme pour son frere et sa soeur les plus 

rapproches en age, John et Winnie^. Le demenagement au Manitoba coincide 
avec le debut de I'education formelle de Kurelek. II frequente I'ecole a classe 
unique Victoria Public School, situee a une distance d'un kilometre et demi de 
la ferme familiale. Enfant timide, Kurelek est profondement affecte pendant ses 
annees formatives par les competitions dans la cour d'ecole, des epreuves 
dont il se souvient dans des tableaux comme King of the Castle {Le roi du 
monde), 1 958-1959. Dans sa jeunesse, Kurelek bat de I'aile. Anxieux, renferme 
et victime d'horrifiantes « hallucinations », il acquiert parmi les membres de sa 
famille la reputation d'un gargon inapte du point de vue physique, un 

« reveur^ » manquant d'esprit pratique. La route de Kurelek vers le monde 
adulte est definie par une angoisse mentale et une relation tendue avec ses 
parents, notamment avec son pere. 


Les valeurs et les attitudes de 
Dmytro ont ete moulees par la 
brutalite de la Premiere Guerre 
mondiale et les luttes liees a 

Lagriculture de subsistence^. Dans 
le contexte des misereuses annees 
1 930, Dmytro se montre inflexible, 
exigeant de la part de ses enfants, 
surtout de son aTne, une capacite a 
trouver des solutions pratiques, 
une competence mecanique et 
une endurance physique. Si son 
frere John s'epanouit sous les 
attentes paternelles, Kurelek 
maTtrise peu les vertus prisees par 
son pere et fait les frais de son 
impatience; Lexasperation du 
patriarche ne fait d'ailleurs 
qu'augmenter au fur et a mesure 
que Leconomie agricole se 
deteriore tout au long de la 

decennie^. Kurelek cherche done 
d'autres faqons de gagner le 
respect de son pere, et ce, surtout 
au moyen de ses succes scolaires : 
« il m'etait devenu evident que, a 
part mes bons resultats a Lecole, je 
ne repondais pas du tout a sa 
vision de ce que devrait etre un 

bon fils^ ». 



William Kurelek, King of the Castle {Le roi du monde), 1958-1959, gouache et aquarelle 
sur Masonite, 53,9 x 45,7 cm, collection particuliere. 


5 













WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


Malgre ces epreuves, Kurelek decouvre son talent pour le dessin des sa 
premiere annee d'ecole. II couvre les murs de sa chambre avec des dessins de 
« pretres et d'anges, d'infirmieres, de serpents, de tigres », des images 
provenant « des melodrames a la radio, des bandes dessinees, des Westerns, 
de la litterature des Temoins de Jehova, de ses reves et hallucinations », sous 

le regard desapprobateur et confus de ses parents^. Les camarades de classe 
de Kurelek, au contraire, louent ses habiletes en dessin et apprecient les 

histoires souvent affreuses et violentes qu'il represented. 


CULTURE ET COMMUNAUTE 

En 1 943, Kurelek et son frere John sont envoyes a Winnipeg pour frequenter 
Lecole secondaire Isaac Newton. Pendant leurs deux premieres annees dans 
cette ville, ils habitent dans des maisons de pension. Quand Kurelek 
commence sa onzieme annee, Dmytro achete une maison sur Lavenue Burrows 
pour ses trois aines pendant qu'ils poursuivent leur education. Winnipeg est 
alors parmi les villes les plus cosmopolites du Canada, avec une importante 
population venant d'Europe de LEst, dont presque 40 000 Ukrainiens qui en 

font le « coeur vibrant » de leur culture au Canada^. Les veterans, laboureurs, 
entrepreneurs et professionnels ukrainiens adherent a toute une diversite de 
points de vue politiques et religieux. Kurelek se trouve immerge dans une 
communaute animee et lettree qui publie des journaux, etablit des cours de 
langue et d'heritage culturel et fonde des organismes educatifs, religieux et 
culturels. 

Kurelek suit les cours culturels 
ukrainiens donnes a St. Mary the 
Protectress, la grande cathedrale 
orthodoxe ukrainienne situee dans 
le nord de la ville, juste en face de 
la ou il habite. Les cours sont 
donnes par le pere Peter 
Mayevsky, qui, en plus dJnspirer 
Lenthousiasme pour « Lhistoire de 
LUkraine, sa richesse naturelle, sa 
beaute culturelle », devient le 
premier adulte a encourager le 

penchant artistique de Kurelek^. 

En 1 946, Kurelek sJnscrit a LUniversite du Manitoba, ou il suit un programme 
de latin, d'anglais et d'histoire. II prend egalement des cours en psychologie et 
en histoire de Lart, mais c'est la litterature qui retient le plus son attention. Les 
ecrits de James Joyce, et notamment Portrait of the Artist as a Young 
Man {Portrait de I'artiste en jeune homme) (1 916), vont s'averer particulierement 
importants pour la creativite naissante de Kurelek. « Ce livre, ecrit-il, a eu une 
plus profonde influence sur moi que nJmporte quel autre durant les trois 
annees de mon education superieure. [...] [II] m'a convaincu de me rebeller 
finalement et completement centre ma famille et de devenir ce que j'avais 

toujours a moitie voulu etre - un artiste^^ ». 



GAUCHE : Le pere Peter Mayevsky, v. 1937. DROITE : Cathedrale ukrainienne orthodoxe 
St. Mary the Protectress, Winnipeg, 2011, photo par Andrew Kear. 
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Cest aussi pendant cette periode 
que certaines des conditions 
psychophysiques qui allaient 
modeler sa vie adulte commencent 
a se manifester. Kurelek est ronge 
par un epuisement physique, de 
hnsomnie, une douleur aux yeux 
inexplicable, une anxiete sociale et 
des sentiments de malaise general, 
de depression et de manque 
d'estime de soi - ce qu'il identifiera 
plustard comme une 
« depersonnalisation ». La plupart 
de ses symptomes resteront non 

diagnostiques^ ^ 



GAUCHE : William Kurelek, Lumber Camp Sauna {Sauna au camp forestier), 1961, 
aquarelle, encre et mine de plomb sur Masonite, 41,2 x 46 cm, Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. DROITE : William Kurelek, Lumberjack's Breakfast {Petit dejeuner du 
bucheron), 1973, techniques mixtes sur Masonite, 58,5 x 80,8 cm. Art Gallery of Greater 
Victoria. 


Un emploi d'ete mene Kurelek a Lest du Manitoba pour la premiere fois de sa 
vie. II travaille dans le domaine de la construction a Port Arthur (maintenant 
Thunder Bay) et dans un camp de bucherons au nord de LOntario, qu'il 
representera plus tard dans des oeuvres telles que Lumber Camp Sauna (Sauna 
au camp forestier), 1961, et Lumberjack's Breakfast (Petit dejeuner du 
bucheron), 1 973. Si ces experiences viennent soutenir la confiance de Kurelek, 
ses souffrances emotives et mentales persistent neanmoins. Par ailleurs, sa 
relation avec sa famille, et en particulier avec son pere, ne s'ameliore pas. 


PERTURBE ETINSATISFAIT 




En 1 948, la famille de Kurelek 
demenage a nouveau, de 
Stonewall a une ferme de 
Vinemount pres de Hamilton, en 

Ontario^^. En automne 1949, 

Kurelek entreprend des etudes au 
Ontario College of Art (OCA) en 
pretendant que celles-ci rendront 
possible une carriere dans le 
domaine de la publicite 
commerciale. Parmi ses 
professeurs, on retrouve John 
Martin (1904-1965), Carl 
Schaefer (1903-1 995), Frederick 
Hagan (191 8-2003) et Eric 
Freifeld (1 91 9-1984). Si les interets 
artistiques de Kurelek sont plutot 
limites a la peinture figurative, ils 
s'etendent neanmoins damages 

historiques a d'autres, plus contemporaines, et sont inspires d'oeuvres 
d'artistes de la Renaissance nordique tels que Pieter Bruegel (1525-1569) 
et Jerome Bosch (v. 1450-1516), jusqu'a celles des muralistes mexicains Diego 
Rivera (1886-1957), Jose Orozco (1 883-1949) et David Alfaro Siqueiros (1896- 


GAUCHE : David Alfaro Siqueiros, Echo d'un cri, 1937, email pyroxile sur bois, 

121,9 X 91,4 cm, Museum of Modern Art, New York. DROITE : Jerome Bosch, 

Le jardin des delices (detail), 1490-1500, huile sur bois, dimensions du triptyque ouvert : 
220 X 389 cm, Museo del Prado, Madrid. 


1974)^3 
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Kurelek est plus age que la plupart 
de ses camarades de classe, mais il 
se lie d'amitie avec, entre 
autres, Graham Coughtry (1931- 
1999) et Rosemary Kilbourn (nee 
en 1931). Parmi ses collegues les 
plus proches, plusieurs sont des 
socialistes engages, et c'est a 
travers eux que Kurelek rencontre 
le militant pour la paix James 
Endicott. S'W est plonge dans un 
environnement stimulant du point 
de vue intellectuel, Kurelek n'aime 
pas ce quJI perqoit a I'OCA comme 

une trop grande importance sruoErvi jn of 

accordee aux notes et a la 

ii GAUCHE : William Kurelek a Toronto pendant ses annees a TOntario College of Art, 

competition II decide alors ^ \ , 

V. 1949. DROITE : Tableau utilise pour la couverture de I autobiographie de 

dialler etudier avec Siqueiros a San Kurelek, Someone With Me 973). 

Miguel de Allende, au Mexique. 

Afin de financer son voyage, il fait de petits boulots a Edmonton pendant I'ete 
et hautomne 1 950, vivant pour un temps avec un oncle avant de trouver son 
propre hebergement. C'est a ce moment que Kurelek peint son premier chef- 
d'oeuvre, The Romantic (Le romantique), 1950, un autoportrait joycien qu'il 
renommera plus tard Portrait of the Artist as a Young Man (Portrait de Tartiste 

en jeune homme)'^^. 


A I'automne 1950, Kurelek fait de I'auto-stop jusqu'au Mexique. C'est sur le 
chemin, dans le desert de I'Arizona, qu'il ressent sa premiere experience 
mystique, un reve dans lequel, apres s'etre endormi sous un pont, il a une 
vision d'un personnage en robe blanche qui I'exhorte : « leve-toi » et « occupe- 
toi des moutons, sans quoi tu vas mourir de froid ». II poursuit les moutons, 
mais ceux-ci se fondent dans la brume et le personnage avec la robe « s'est en 

quelque sorte fondu en moi et a disparu^^ ». Kurelek decrit ce reve plus tard 
dans son autobiographie. Someone With Me (Quelqu'un avec moi) (1973, 

1980) et I'utilise comme source d'inspiration pour I'oeuvre qui ornera la page 
couverture de la premiere edition. 

Le desir de Kurelek d'etudier « sous un maTtre peintre » se voit contrarie, car il 
arrive a San Miguel de Allende apres que Siqueiros ait soudainement quitte 
cette ecole. L'artiste etats-unien expatrie Sterling Dickinson (1 909-1998) dirige 
alors I'etablissement Instituto Allende, mais de faqon plus formelle et plus 
institutionnelle. Kurelek reconnaTtra que son sejour au Mexique s'est avere 
« une experience de maturation importante », elargissant sa conscience 
artistique et le rendant plus sensible aux questions sociales, telle la pauvrete 
ecrasante dans les pays en developpement, qui contribueront a faqonner son 

systeme de croyances a I'age mur^^. A Poor Mexican Courtyard (Une cour 
mexicaine pauvre), 1976, suggere d'ailleurs influence perenne de ces 
experiences. 
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William Kurelek, >4 Poor Mexican Courtyard {Une cour mexicaine pauvre), 1976, techniques mixtes, 30,5 x38,1 cm, Mayberry Fine Art, 
Toronto. 


Kurelek rentre au Canada au printemps 1951. Mais il n'y restera pas longtemps. 
II ressent le « desir primordial » d'obtenir un diagnostic professionnel et de 
trouver de Taide avec ce qu'il appelle sa « depression et depersonnalisation » 
croissantes, et ce, a Texterieur du monde medical canadien qu'il vient a 

considerer comme inapte et mene par Targent^^. II n'est pas clair si Kurelek 
etait au courant de hnteret croissant pour kart therapie parmi les medecins 
britanniques, mais il semble qu'il ait contacte khopital psychiatrique londonien 

Maudsley avant de quitter le Canada^^. Apres avoir ramasse kargent pour son 
passage vers kAngleterre en travaillant comme bucheron au nord de kOntario 
et du Quebec durant kete et kautomne 1951, Kurelek se rend a Montreal et 

embarque dans un navire de marchandises en direction de kAngleterre^^. 

CRISE ET CONVERSION 

Kurelek arrive en Angleterre au printemps 1952 et est officiellement admis a 

kHopital Maudsley a Londres pour un traitement psychiatrique a la fin juin^^. 
Mondialement connu, Maudsley traite plusieurs patients qui sont des veterans 
de la Seconde Guerre mondiale et qui souffrent de ce que kon appellerait 
maintenant un trouble de stress post-traumatique. 
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Les professionnels travaillant a 
Maudsley reconnaissent 
rapidement I'ampleur de la 
souffrance de Kurelek, meme si la 
nature precise de sa maladie 
demeure inconnue. Les dossiers 
medicaux de Lartiste, detaillant ses 
diagnostics specifiques a 
Maudsley, puis plustard a Lhopital 
Netherne, sont inaccessibles au 

public jusqu'en 2029^^. Le 
personnel reconnaTt en outre son 
talent artistique. Comme on croit 
son retablissement dependant de 
son exutoire creatif, Kurelek est 
encourage a continuer la peinture. 

II demontre une telle amelioration 
qu'il obtient son conge de Maudsley en aout. Peu apres, il quitte LAngleterre 
pour faire une tournee de trois semaines en Belgique, aux Pays-Bas, en France 
et en Autriche, ou il visite les plus importantes collections artistiques et voit 
certaines oeuvres de ses parangons de la Renaissance 

nordique, Bruegel, Bosch, et Jan van Eyck (1390-1441 

A son retour a Londres, Kurelek trouve du travail dans les projets de 
reconstruction d'apres-guerre, aupres de la Commission des transports, et 
continue de visiter Maudsley en tant que patient ambulatoire durant tout 
Lhiver 1952-1 953. Mais sa condition se deteriore et il est admis de nouveau a 

Maudsley en mai 1 953. Le Morris Carstairs, qui avait ete affecte a son 
dossier en juin, encourage Kurelek a peindre de memoire, aussi penible que 
cela puisse etre. Des oeuvres telles que The Maze (Le labyrinthe), 1953, et / Spit 
on Life (Je crache sur la vie), v. 1 953-1954, illustrent a quel point sa vision est 

devenue sombre^^. 

C'est durant ces moments les plus obscurs que Kurelek se lie d'amitie avec 
Margaret Smith, une ergotherapeute et une catholique fervente. Sympathisant 
avec les souffrances de Kurelek, Smith partage egalement son amour pour la 
litterature anglaise et la poesie. Le temps quJIs passent ensemble a Maudsley 
est bref, mais leur amitie platonique est extremement marquante pour Kurelek. 
Ils continueront a s'ecrire apres le retour du peintre au Canada, et plusieurs 
annees plus tard, en 1975, Kurelek envoie a Smith un exemplaire de son 
livre The Passion of Christ According to St. Matthew (La Passion du Christ selon 
saint Mathieu), dans lequel il a inscrit : « Avec mes remerciements les plus 

sinceres d'avoir rendu tout ceci possible^^ ». 



William Kurelek, / Spit on Life {Je crache sur la vie), v. 1953-1954, aquarelle sur panneau, 
63,5 x 94 cm, collection Adamson, Wellcome Library, University College London, R.-U. 
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A la fin de Tannee 1953, Kurelek 
esttransfere a I'hopital Netherne 
dans le Surrey, une institution a la 
fine pointe du mouvement d'art 
therapie en Angleterre. Le 
programme de Netherne est dirige 
par Edward Adamson, un artiste 
qui croit, avec le surintendant de 

Lhopital le R. K. Freudenberg, 
qu'« il y a un avantage 
therapeutique important pour les 
patients s'ils peuvent creer au sein 
d'un environnement favorable et 

securitaire^^ ». 



GAUCHE : Kurelek et ses tableaux a Thopital Maudsley, Londres, v. 1953. DROITE : 
L'ergotherapeute Margaret Smith, v. 1953-1959. 


Kurelek y regoit des traitements 

psychiatriques, il peint et dessine, en depit de quoi son etat se degrade. En 
aout 1 954, il fait une surdose de somniferes et se coupe le visage et les bras 

dans ce qu'il appellera plus tard une tentative de suicide en « demi-mesure^^ ». 
Apres s'etre soumis de fagon volontaire a une douzaine de seances de therapie 
par electrochocs sur une duree de trois mois, son etat commence a s'ameliorer. 
Adamson encourage Kurelek a se defaire de ses tendances introspectives et a 
se tourner plutot vers Letude objective de simples objets. II cree ainsi, pendant 
cette periode, plusieurs tableaux en trompe-Loeil tres accomplis representant 
des timbres, pieces de monnaie et morceaux de tissus. Quelques-uns de ces 
tableaux, dont The Airman's Prayer {La priere de Taviateur), v. 1 959, sont 
montres aux expositions estivales de la Royal Academy. 



William Kurelek, The Airman's Prayer {La priere de I'aviateur), v. 1959, gouache sur papier, 15,2 x 30,5 cm, collection particuliere. 
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En janvier 1955, Kurelek sort de Netherne et retourne a Londres, ou sa 
chance commence a tourner. Fin 1 956, il trouve de I'emploi chez F. A. 

Poliak Ltd., un des studios d'encadrement d'art et de restauration de 
cadres les plus connus en ville. II devient maitre finisseur. Kurelek a aussi 
suivi des cours en encadrement, en ebenisterie et en conception de livres 

a la Hammersmith School of Building and Arts and Crafts^^. 

Alors qu'il avait ete un athee declare depuis Luniversite, la maladie 
mentale conduit Kurelek des 1 954 a une crise existentielle qui Lincite a 
reconsiderer Lexistence de Dieu. Dans son autobiographie, il ecrit que 
c'est son amie Margaret Smith qui a en grande partie precipite son 
renouveau spirituel. L'aquarelle de Kurelek Lord That I May See {Seigneur, 
faites que je voie), datant de 1 955, donne un aspect tangible aux 
questions spirituelles avec lesquelles il se debat. II commence a suivre 
des cours de correspondence catholique, devient membre de la Guild of 
Catholic Artists and Craftsmen (Guilde des artistes et artisans 
catholiques) et regoit un enseignement de plusieurs membres du clerge, 
dont letheologien Edward Holloway. 

Kurelek fait son premier pelerinage a Lourdes, en France, en mars 1956 (il 
y retournera en 1 958). II rentre au Canada en ete afin d'essayer de se 
reconcilier avec sa famille, surtout avec son pere, un geste dont les 
resultats ont ete plutot mitiges. Si les membres de sa famille Laccueillent, ses 
nouveaux engagements et son zele religieux les laissent confus. En 
fevrier 1 957, quelques mois apres son retour en Angleterre, Kurelek entre 
formellement en devotion catholique. 

II restera en Angleterre pendant plus d'un an, travaillant chez Poliak et mettant 
de Largent de cote, ce qui lui permettra de voyager a travers LEurope et le 
Moyen-Orient pendant pres de dix mois a partir de Lete 1958, un voyage 
intimement lie a sa pratique artistique et a sa nouvelle foi. Passant par LEurope 
du Centre et de LEst, a travers la Turquie et la Syrie, Kurelek se rend en 
Jordanie et en Israel pour une visite plus longue. II espere acquerir une 
« bonne connaissance de la region dans laquelle le Christ a vecu et est 

mort^^ ». II passe une grande partie de son temps dans la region a dessiner et 
prendre des photographies qu'il utilise ensuite comme references pour le cycle 
de la Passion qu'il complete entre 1960 et 1 963. 

UNE NOUVELLE VIE A TORONTO 

En juin 1959, Kurelek retourne vivre au Canada de fagon permanente, et reste 
pour une breve periode chez ses parents sur leur ferme a Vinemount, en 
Ontario. II demenage finalement dans une maison de pension sur la rue Huron 
a Toronto, ou il continue de peindre. II commence aussi a suivre des cours 
pour recevoir un certificat d'enseignement, mais son historique psychologique 
pousse le Ontario College of Education a le considerer inapte au travail, 
constituant ainsi un rejet qu'il a du ressentir de fagon particulierement 
sanglante apres ses annees de traitement en Angleterre. 



William Kurelek, Lord That I May See 
(Seigneur, faites que je voie), 1955, 
aquarelle et gouache sur carton, 119,4 x 
74,9 cm, Musee des beaux-arts de 
Montreal. 
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Illustration a la page 497 de I'ouvrage de Williann Kurelek, Someone With Me (1973). L'artiste se depeint legerement perplexe face au 
tout nouveau succes qu'il connaTt grace a son exposition solo inaugurale a la Galerie Isaacs, Toronto. 

La situation de Kurelek commence a montrer des lueurs d'espoir a 
Lautomne 1 959. II rencontre Avrom Isaacs qui lui fournira un emploi stable et 
lancera sa carriere. Proprietaire de Lune des premieres galeries d'art 
contemporain d'apres-guerre a Toronto, Isaacs rencontre Kurelek grace a un 

ami commun de sa femme^^. II est grandement impressionne et lui offre un 
emploi dans la section d'encadrement de la galerie, ainsi que sa premiere 
exposition solo a la Galerie Isaacs a la fin mars 1 960. 


Pendant les annees 1 960, la 
Galerie Isaacs represente 
quelques-uns des artistes 
contemporains les plus avant- 
gardistes du pays, 
dont Michael Snow (ne en 
1928), Joyce Wieland (1930-1998) 
et Greg Curnoe (1936-1992). 

Kurelek se sent 

comme « Lintrus^^ » dans le 
monde de Lart, et c'est en effet 
ainsi que plusieurs le considerent. 

Ses tableaux figuratifs, narratifs 
et souvent religieux detonnent 
dans un climat ou les artistes 
torontois, dynamises par 
les expressionnistes abstraits tels 
que Jackson Pollock (1912-1956), affrontent un contingent croissant 
d'artistes neo-Dada inspires par Marcel Duchamp (1887-1 968). 



William Kurelek, Farm Boy's Dreams {Reves d'un gargon de ferme), 1961, aquarelle et 
encre sur panneau, 76,2 x 101,6 cm, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, 
Smithsonian Institution, Washington, D.C. 
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Neanmoins, la premiere exposition solo de Kurelek bat le record de la Galerie 
Isaacs pour son affluence. Presentant surtout des oeuvres creees en Angleterre, 
cette exposition inclut des tableaux en trompe-l'oeil, par exemple Behold Man 
Without God [Regardez I'honnnne sans Dieu), 1 955, ainsi que son Self-Portrait 
{Autoportrait), datant de 1 957, apres sa conversion. La seconde exposition de 
Kurelek, Memories of Farm and Bush Life {Souvenirs de la vie a la ferme et dans 
les bois), a lieu a la Galerie Isaacs en 1 962. La reception du public est encore 
plus favorable, les oeuvres montrees, telle Farm Boy's Dreams {Reves d'un 
gargon de ferme), 1961, presentent ce qui allait devenir une autre facette - tres 
populaire, par ailleurs - de la production artistique de Kurelek : les 
reminiscences visuelles nostalgiques de ses experiences de jeunesse en 
Alberta, au Manitoba, dans le nord de LOntario et au Quebec. 


Kurelek continue d'exposer ses 
oeuvres dans des galeries 
commerciales, surtout a la Galerie 
Isaacs, mais aussi a La Galerie 
Agnes Lefort a Montreal et a la 
Galerie Mira Godard a Toronto, 
entre autres lieux d'exposition a 
travers le Canada. Au cours de la 
decennie qui s'ensuit, il presente 
des expositions majeures dans 
plusieurs institutions publiques, 
dont la Winnipeg Art Gallery 
(1966), le Hart House de 
LUniversite de Toronto (1 969), la 
Edmonton Art Gallery (1 970), la 
Burnaby Art Gallery (1973) et la Art Gallery de Windsor (1974). Pendant cette 
periode, il illustre plusieurs livres tres populaires, dont Who Idas Seen the 
Wind de W. O. Mitchell (1 975) et Fox Mykyta de Ivan Franko et Bohdan Melnyk 
(1978), ainsi que deux livres qu'il a lui-meme ecrits, A Prairie Boy's 
Winter {L'hiver d'un gargon des Prairies) (1973) et A Prairie Boy's Summer {L'ete 
d'un gargon des Prairies) (1 975). 

CANADIEN HEUREUX, SOMBRE PROPHETE 

Le succes que connaTt Kurelek lui donne du courage et Laide a se sentir mieux 
dans sa peau. Au debut des annees 1960, il rencontre Lemigree russe 
Catherine de Hueck Doherty, la fondatrice du centre de formation de LEglise 
catholique apostolique Madonna House situe au nord-est de Toronto, qui, 
comme Kurelek, est issue d'un heritage orthodoxe. Le tableau de Kurelek, The 
Flope of the World {L'espoir du monde), 1965, est en partie inspire de la fagon 
dont Doherty a essaye de « combiner les spiritualites [chretiennes] 

occidentales et orientales » a Madonna House^^. 



GAUCHE : William Kurelek, illustration sans titre, 1975, techniques mixtes, 

42,5 x 36,8 cm, Power Corporation of Canada Art Collection / Collection Power 
Corporation du Canada. Utilise pour illustrer Touvrage de W. O. Mitchell, Who Has Seen 
the Wind (1976), p. 267. DROITE : Illustrations aux pages 28 et 29 de I'ouvrage de Ivan 
Franko et Bohdan Melnyk, Fox Mykyta (1978), v. 1977. 
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En 1 962, il epouse Jean Andrews quJI a rencontree au Catholic Information 
Centre (Centre dJnformation catholique) de Toronto. En 1965, le couple 
attend deja son troisieme enfant. La famille demenage d'un appartement pres 
de High Park a Lavenue Balsam, dans le quartier de la ville nomme Beaches. 
Mais la stabilite domestique ne signale pas la fin de la complexity creative de 
Kurelek. En effet, son oeuvre devient plus polarisante au cours des annees 

1960 et au debut des annees 1 970^^. 


Au milieu des annees 1960, 

Kurelek ravive son amour pour son 
lieu de naissance, la Prairie 
canadienne. Durant les annees 
subsequentes, il est maintes fois 
pousse a voyager pour dessiner a 
travers LOuest du Canada, ainsi 
que dans les provinces maritimes, 

LArctique et la Cote Quest. De ce 
nationalisme joyeux et inspire 
emane The Painter {Le peintre), 

1 974, un autoportrait tardif dans 
lequel Kurelek se represente en 
plein air, dans la Coccinelle 
Volkswagen rouge qui lui sert de 
transport, de chambre d'hotel et 
de studio durant ces multiples 

periples^^. Qest aussi au cours de 
ces traversees quJI reintroduit la 
photographie comme outil 
artistique, un medium que Kurelek 
avait integre pour la premiere fois 
a sa pratique pendant son voyage 
au Moyen-Orient en 1959. 

En meme temps, Kurelek realise des expositions presentant ce que le critique 

d'art Harry Malcolmson a appele ses oeuvres « feu et souffre », 

dont Experiments in Didactic Art {Experimentations en art didactique), 

1963; Glory to Man in the Highest {Gloire a Thomme dans toute sa splendeur), 

1 966; The Burning Barn {La grange en feu), 1 969; et Last Days {Les derniers 

jours), 1 971^^. Ces cycles rendent visibles les exhortations personnelles de 
Kurelek centre les retombees politiques de la moralite laTque. L'artiste tient 
Lamoralite de Lhumanisme laTque et scientifique pour responsable de la 
Guerre froide et de la deterioration de Lenvironnement. En meme temps, 
Langoisse crue et Laugure apocalyptique que revele Limagerie de Kurelek sent 
partages par de plus en plus de personnes, surtout apres la crise des missiles 
de Cuba en 1 962. 





William Kurelek, The Hope of the World (L'espoir du monde), 1965, huile sur Masonite, 
69,2 X 76,8 cm, collection particuliere. 
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L'angoisse apocalyptique de Kurelek le mene a faction. II commence a 
planifier la construction d'un abri antinucleaire dans le sous-sol de sa 
maison sur I'avenue Balsam. Son projet devient connu du public en 1967 
et est requ avec resistance. Sa famille et ses amis trouvent sa poursuite 
morbide d'autopreservation de mauvais gout et remettent en question sa 
legitimite a I'egard de I'ethique chretienne, tandis que ses voisins et les 

fonctionnaires municipaux prennent les qualites structurelles en defaut^^. 
Au debut des annees 1970, Kurelek abandonne son projet de 
transformer son studio en abri anti bombes; et la salle continuera ainsi a 
servir de studio jusqu'a sa mort. 



Kurelek voyage en Ukraine une premiere fois en 1 970. II visite 
rapidement le village ancestral familial de Borivtsi, etant surveille de pres 
par les autorites sovietiques. Ce voyage inspirera le monumental 
tableau The Ukrainian Pioneer {Le pionnier ukrainien), 1971, 1976. Avec 
kessor du multiculturalisme, les interets de Kurelek se diversifient et 
incluent maintenant d'autres groupes langagiers, ethniques et religieux 
du Canada. Avant sa mort, il complete une serie sur les Inuit, ainsi que 
sur les Canadiens d'origine juive, franqaise, polonaise et iriandaise. 


William Kurelek, The Rock{Le rocher), 

1962, techniques mixtes sur panneau 
comprime, 124,7 x 122,4 cm, collection 
Thomson, Musee des beaux-arts de 
rOntario, Toronto. Le rocher a figure dans 
Texposition Experiments in Didactic 
Art (Experimentations en art didactique), 
Galerie Isaacs, Toronto, 1962. 


Kurelek est admis a khopital St. Michael's de Toronto peu apres etre revenu de 
son deuxieme voyage en Ukraine, a I'automne 1 977. II decede du cancer le 
3 novembre. II avait ete requ officier de I'Ordre du Canada I'annee precedente. 
D'apres Avrom Isaacs, Kurelek aurait produit « bien au-dela de 2000 tableaux 

et dessins^^ » durant sa vie. 



William Kurelek avec un tableau dans Tatelier d'encadrement Isaacs, date inconnue. 


16 











William Kurelek a cree entre 2 000 et 4 000 oeuvres d'art en moins de 
trente ans. Artiste prolifique et determine, il a peint des tableaux 
evocateurs, d'enormes murales et des series narratives constituees de 
plusieurs oeuvres. Lensemble de Toeuvre qu'il a laisse est varie, voire 
divise, oscillant entre le nostalgique et le cauchemardesque. Si ses 
premiers tableaux sont introspectifs, precis et claustrophobes, son style 
mur est marque par des propositions visuelles plus generales et 
universelles sur le monde mouvant qui Tentoure et sur les luttes 
communes qui divisent, mais qui rassemblent aussi, la famille 
humaine. 
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PORTRAIT DE LARTISTE EN JEUNE HOMME 1950 



William Kurelek, Portrait of the Artist as a Young Man {Portrait de I'artiste en jeune 
homme), 1950 

Huile sur plywood, 65,5 x 59,6 cm 
Collection particuliere 
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Portrait de I'artiste en jeune homme est la premiere oeuvre de la periode 
mure de Kurelek, creee tout de suite apres son depart soudain de 
I'Ontario College of Art. Elle marque sa deoision d'exeroer son talent 
artistique de maniere professionnelle et revele le fort sentiment 
d'identification qu'il ressent dans cette periode de sa vie envers Stephen 
Dedalus, le protagoniste principal du roman de James Joyce du meme 

titre et date de 1916^. Plus tard, Kurelek explique qu'a I'origine, il avait 
titre son autoportrait The Romantic (Le romantique), « car je me suis 
represente comme un reveur: I'artiste joycien pret a eclore en beaute, 

mais pas tout a fait la^ ». 

Foisonnant de symbolisme, avec plusieurs couches dJnterpretation, cet 
autoportrait est un tableau a IJnterieur d'un tableau. II montre hartiste 
devant un canevas imposant qui depeint un «temple imaginaire » orne 
de murales representant « differents incidents de [sa] vie » a Stonewall et 

Winnipeg^. Parmi ces murales, on retrouve une vignette de I'artiste a 
hUniversite du Manitoba, habille d'une veste en velours cotele brun, « la moins 
chere que j'ai pu acheter », avec une main recouvrant son visage pour soulager 

la douleur aux yeux dont il souffrait^. 

Le tableau est compose de scenes fantastiques, cauchemardesques, dont un 
Samson ou un surhomme herculeen monstrueux brandissant un os, ou alors un 
homme emergeant d'un oeuf qui rappelle I'Enfant geopolitique observant la 
naissance de I'homme nouveau, 1943, de Salvador Dali (1 904-1989), un tableau 
allegorique traitant du debut de here nucleaire. A Lavant-plan droit, derriere 
un pain, un exemplaire du Hamlet de Shakespeare est mis bien en evidence. 
Cette piece de theatre avait ete revendiquee et celebree par les ecrivains et 
artistes du vingtieme siecle a cause de son adhesion absolue a Lidee d'un 
univers depourvu de sens inherent. 

Kurelek peint ce tableau durant « quatre jours consecutifs ». II travaille de 
fagon maniaque, un etat d'ame amplifie par les medicaments metaboliques 
quJI prend depuis Luniversite pourtraiter une hypothyroTdie. II vit alors a 
Edmonton, ou il travaille dans la construction afin de ramasser de Largent 
pour un sejour au Mexique. 

Kurelek a declare que ce tableau reflete influence qu'ont eue sur lui des 
peintres tels que Jean-Baptiste-Simeon Chardin (1699-1 779), Hans 
Holbein (1497-1543), les Preraphaelites et les muralistes mexicains avec 
lesquels il s'etait familiarise lorsquJI frequentait LOntario College of Art de 
Toronto; il s'est ensuite replonge dans leurs oeuvres grace a des livres de 

reference quJI a trouves a la Bibliotheque centrale d'Edmonton^. Son 
autoportrait a egalement une certaine affinite avec les oeuvres de son proche 
ami a I'Universite du Manitoba, Letudiant en arts visuels Zenon 

Pohorecky (1928-1998)^. 



Arret sur image tire du film The Picture of 
Dorian Gray, realise par Albert Lewin, 
1945 
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La conservatrice Mary Jo Hughes a emis Lhypothese que, sur le plan de la 
composition, cet autoportrait est redevable au tableau Picture of Dorian 
Gray {Portrait de Dorian Gray), 1943-1 944, dJvan Albright (1897-1 983), qui 
figure dans Ladaptation hollywoodienne de 1945 du roman d'Oscar Wilde. Si 
Kurelek n'a jamais mentionne ce film, son interet pour le cinema populaire, 
pour la litterature victorienne et pour la pratique de Lautoportrait suggere quJI 

devait certainement le connaTtre, le contraire etant difficile a croire^. 
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COSAQUES ZAPOROGUES 1952 



William Kure\ek, Zaporozhian Cossacks (Cosaques zaporogues), 1952 
Huile sur Masonite, 102 x 152 cm 
Winnipeg Art Gallery 


Avec ce tableau, Kurelek tente pour la premiere fois d'articuler I'ambivalence 
profonde qu'il ressent envers son pere, Dmytro. Cest un hommage heroTque, 
mais terrifiant, dans lequel Dmytro est represente de faqon symbolique en chef 
cosaque detenant le pouvoir d'arbitrer le jugement ultime qui determinera le 
sort de ceux qui I'entourent. 

Kurelek, qui peint ce tableau a son retour au Canada depuis le Mexique, est ici 
influence par les murales d'artistes tels que Diego Rivera (1886-1957), Jose 
Orozco (1 883-1949) et David Alfaro Siqueiros (1896-1974). Le sujet de Loeuvre 
sJnspire de deux sources qui refletent la lignee que trace Lartiste de lui-meme 
jusqu'aux Cosaques, des marchands guerriers qui ont fait leur apparition a la 
fin des annees 1400 et qui se sont installes dans les prairies de ce qui est 

maintenant LUkraine du Sud^ Aujourd'hui, ils constituent « un des symboles 
majeurs de Lidentite ukrainienne^ ». 
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Ce tableau rend hommage au 
tableau Les Cosaques zaporogues 
ecrivant une lettre au sultan de 
Turquie, 1880-1891, de Tartiste 
russe Ilya Repin (1844-1930). 

Kurelek en avait garde une 
reproduction en noir et blanc dans 
un de ses albums; son propre 
tableau exagere les expressions 
animees des personnages dans 

I'original de Repin^. La deuxieme 
reference majeure du tableau de 
Kurelek est Tarass Boulba{^ 835) de 
Lauteur russe-ukrainien Nikolai 
Gogol. Cette epopee historique 
raconte Lhistoire du patriarche 
ukrainien eponyme et de ses deux fils : Laventureux Ostap, Lenfant favori de 
son pere, et le romantique introvert! Andriy. Tarass Boulba finit par tuer Andriy 
quand il decouvre que ce dernier a aide Lennemi polonais sous Limpulsion de 
son amour pour une femme. 

Le roman de Gogol, qui a ete interprete comme une celebration du 
nationalisme ukrainien, prone aussi le chauvinisme, la prouesse physique et la 
fraternisation masculine, des valeurs que Kurelek associe a son pere et qui 
Lavaient rempli d'un profond sentiment d'insuffisance quand il etait enfant. Un 
des Cosaques qui se pressent autour du Hetman, dans le tableau de Kurelek, 
ressemble un peu a Lenfant qu'il etait. 

Cosaques zaporogues a ete peint en quatre semaines, en decembre 1951, peu 
apres que Kurelek ait termine de travailler dans les camps de bucherons du 
nord de LOntario et du Quebec et soit retourne vivre sur la ferme de ses 
parents a Vinemount, en Ontario. Kurelek La presente a son pere comme 
cadeau de depart avant de quitter pour LEurope. 



Ilya Repin, Les Cosaques zaporogues ecrivant une lettre au sultan de Turquie, 1880- 
1891, huile sur toile, 203,2 cm x 358,1 cm, Musee russe, Saint-Petersbourg. 
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LE LABYRINTHE 1953 



William Kurelek, The Maze (Le labyrinthe), 1953 
Gouache sur panneau, 91 x 121 cm 

Bethlem Royal Hospital Archives and Museum, Londres, R.-U. 


Le labyrinthe est Toeuvre la plus connue de Kurelek. Sa place dans la culture 
populaire a ete fermement etablie lorsqu'elle a ete utilisee pour la couverture 
de kalbum Fair Warning du groupe rock etats-unien Van Halen en 1 981. La 
notoriete de ce tableau provient de la fagon tres graphique avec laquelle 
Kurelek represente son combat avec la maladie mentale. II peint cette scene 
macabre en Angleterre, en 1 953, lorsqu'il est un patient de Lhopital Maudsley 
a Londres. Un autoportrait, en fait, Le labyrinthe montre Lartiste allonge sur le 

cote dans un champ de ble au Manitoba^. 
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L'image centrale du tableau est 
Tinterieur du crane de Kurelek, 
dont I'avant et I'arriere sent 
separes. On y voit dix-sept 
compartiments, chacun contenant 
soit une vignette qui relate un 
episode de son enfance, soit une 
allegorie visuelle qui exprime son 
etat d'esprit torture et sa 
perception negative de la science, 
de la sexualite et de la politique 
mondiale. Considerees ensemble, 
ces scenes incarnent « une sorte 
d'amalgame pictural de tous [ses] 

problemes emotionnels^ ». 

Kurelek congoit ce tableau pour 
attirer Inattention a laquelle il croit 
que sa condition lui donne droit. Cest la une strategie « mi-consciente » pour 
« impressionner » ses soignants et se « prouver » a lui-meme qu^il est « un 

artiste interessant du point de vue psychologique^ ». Dans le compartiment 
cranien central, un rat de laboratoire blanc sans vie, couche en boule, resume 
la fagon dont Kurelek se considere : quelqu^un qui ressent un vif besoin de se 
liberer de la torture a laquelle I'assujettit son propre esprit tout en se 
presentant desesperement comme un specimen sacrificiel pour 
^experimentation scientifique. 

D'autres compartiments presentent une image de kartiste ecorchant son 
propre bras, un groupe de corbeaux tourmentant un lezard plaque au sol, un 
enfant paysan recevant des coups de pieds vicieux provenant de kinterieur de 
sa maison et qui kenvoient dehors dans la neige, et un « Musee du desespoir» 
qui exprime la futilite de la vertu morale et intellectuelle. En dehors du crane, 
on retrouve un desert analogue. Atravers les orbites oculaires et cavites 
nasales vides, on apergoit un monde d'une chaleur et d'une puanteur 
nauseabondes, peuple d'insectes et de fumier, avec des oeuvres d'art, de 
musique et de poesie pourtant venerees mais se retrouvant maintenant jetees 
dans la poussiere. 

En 1 969, le realisateur etats-unien Robert M. Young a produit un 
documentaire, egalement intitule The Maze {Le labyrinthe), explorant la vie de 
Kurelek et son combat avec son pere et avec la maladie mentale. Young a pris 

connaissance de kart de Kurelek grace au James Maas, psychologue a 
kUniversite Cornell, qui ka invite a realiser un documentaire educatif sur kart et 
la psychose. Quand il a vu une diapositive du tableau Le labyrinthe, Young a 
convaincu Maas d'orienter le film exclusivement sur Kurelek. En 1971, kartiste 
en a peint une seconde version. The Maas Maze {Le labyrinthe de Maas), pour 
remercier le psychologue. Une version etendue du film de Young est sortie en 
2011 . 
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REGARDEZ LHOMME SANS DIEU 1955 



William Kurelek, Behold Man Without God (Regardez I'homme sans Dieu), 1955 
Aquarelle sur carton, 108,5 x 72,5 cm 
Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
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Regardez I'homme sans Dieu combine des elements provenant de deux 
periodes distinctes de la vie de Kurelek : avant sa conversion au 
catholicisme, lorsqu'il vit en Angleterre, et apres sa conversion, une fois 
rentre au Canada. Coeuvre regoit son titre apres que I'artiste se soit 
converti au catholicisme en 1957 et constitue son premier tableau 
didactique et emphatiquement religieux. Sa structure encombree et son 
imagerie sadique affichent egalement une affinite avec certaines de ses 
oeuvres precedentes, telles que Le labyrinthe, 1 953, et / Spit on Life (Je 
crache sur la vie), v. 1 953-1954. La melee de figures monstrueuses, 
fourmillant dans un environnement qu'elles partagent, reflete egalement 
le contact direct qu'a eu Kurelek avec Limagerie de Jerome Bosch 
(v. 1450-1516), de Pieter Bruegel (1525-1569) et d'autres artistes de la 
Renaissance nordique durant son periple europeen en 1952. 

Dans la section superieure du tableau, deux armees, Lune nee d'une 
colonie de fourmis souterraine, et Lautre, d'une ruche geante, se font 
face dans une guerre incessante. Au second plan, une foule de personnes 
- animees et se tenant bien droites, a gauche, mais accablees par le poids 
de leurs lourds fardeaux, a droite - ecoute un orchestre de cochons. 

Menes par un singe comme chef d'orchestre, les cochons 
performent L'hymne a la joie de Beethoven. Les vers de cette ode a la 
parente humaine universelle, ecrits par Friedrich Schiller, sont graves sur 
une tablette geante et contrastent puissamment avec les multiples actes 
d'agression qui composent Regardez I'homme sans Dieu. 

L'avant-plan cauchemardesque du tableau contient des moments personnels 
plus concrets ou allegorises evoquant la jeunesse de Kurelek, dont plusieurs 
scenes dans lesquelles son pere, Dmytro, apparaTt comme un chef de corvee 
sadique. Dans Lune, il a une longue langue fourchue. Dans une autre, il presse 
sa botte dans le dos d'un petit gargon sous les yeux d'un manege sinistre 
d'enfants menottes. 

Kurelek se represente aussi a differentes reprises dans le tiers inferieur du 
tableau. A droite, il se montre luttant avec le serpent de la libido freudienne ou 
comme Lunique et pitoyable acteur du « William Kurelek Theatre » (« Theatre 
William Kurelek »). A gauche, dans un coin sombre, il se represente comme un 
enfant abandonne et comme une carcasse de rat ballonnee. Le rat est allonge 
sur le dos sous une page dechiree du second acte de Hamlet, dans lequel le 
protagoniste decrit les etre humains comme « this quintessence of dust » 

(« cette quintessence de poussiere »). 

Comme il La fait avec Le labyrinthe et quelques autres oeuvres plus tardives, 
Kurelek a ensuite complete au moins quatre versions subsequentes 
de Regardez I'homme sans Dieu. 



William Kurelek, Behold Man Without 
God #4{Regardez I'honnnne sans Dieu 
4), 1973, huile sur panneau, 

95,9 X 59,1 cm, Winnipeg Art Gallery. 
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AUTOPORTRAIT 1957 



William Kurelek, Self-Portrait (Autoportrait), 1957 
Aquarelle, gouache et encre sur papier, 47,5 x 38 cm 
Collection Thomson, Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto 
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Ce tableau est la premiere oeuvre majeure que Kurelek a peinte apres sa 
conversion formelle au catholicisme. II la complete dans une periode d'activite 
intense, bencadreur F.A. Poliak Ltd., ou il travaille a Londres, ferme ses portes 
durant le mois d'aout pour sa pause estivale habituelle. Kurelek utilise ce 
temps pour peindre et pour ecrire une centaine de pages de son 
autobiographic, Someone With Me {Quelqu'un avec moi) (1973, 1980). II passe 
aussi une semaine avec le pere Thomas Lynch, un pretre catholique qui Lavait 
guide au cours de sa conversion. 


Le tableau annonce la nouvelle perspective de Lartiste qui y superpose 
de nombreuses couches d'imagerie. Comme dans son autoportrait de 
1950, Portrait de I'artiste en jeune Homme, cette oeuvre communique 
Lhistoire de sa vie en mettant en scene de multiples recits. Par contre, 
alors que Lautoportrait de 1950 souligne la fagon dont Kurelek maTtrise la 
profondeur visuelle, celui-ci de 1 957 revele sa considerable habilete pour 
le trompe-Loeil. Le visage de Kurelek, nettement plus vieux et plus sage, 
est parallele au plan du tableau et confronte le spectateur en meme 
temps qu'il regarde au-dela de lui. Le langage corporel et Lexpression de 
Kurelek ne nous invitent pas a entrer dans son monde interieur, mais 
nous demandent au contraire de nous faire les temoins de tout ce qu'il a 
surmonte. 

Le personnel et Luniversel s'imbriquent dans le mur impenetrable 
d'images qui recouvrent Larriere-plan peu profond du tableau : d'une 
reproduction de Regardez I'homme sans Dieu, 1955, jusqu'a une carte postale 
citant un extrait des Confessions de saint Augustin, un dessin d'une ame 
damnee, et des photographies du pere Lynch, du pere de Kurelek et de 
Margaret Smith, Lergotherapeute de Kurelek a Maudsley. Des images du 
visage du Christ sur le suaire de Turin de la basilique Notre-Dame-du-Rosaire 
et de sainte Bernadette Soubiros attestent des premiers pelerinages de Kurelek 
a Lourdes, d'abord en 1 956, puis en 1958. 

Arborant des couleurs plus douces que celles de son premier autoportrait, ce 
tableau de 1 957 se veut egalement une affirmation d'humilite desinteressee et 
un serment pictural contre les incursions dans les sombres fantaisies qui 
caracterisent ses oeuvres precedentes, notamment Le labyrinthe, 1 953, 
et Regardez I'homme sans Dieu, 1 955. A partir des annees 1960, les oeuvres 
de Kurelek commencent a osciller entre celles qui celebrent la beaute de la 
creation et d'autres qui sondent sans merci Lhorreur apocalyptique. 



William Kurelek, Trompe-I'oeil with a 
Fisherman's Fly (Trompe-I'oeil avec une 
mouche de peche), 1955, techniques 
mixtes sur panneau, 1 7,1 x 19 cm, 
collection particuliere. 


28 















WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


PENDANT QU'ILS MANGEAIENT... 1960-1963 



AND .WHILE THEY WERE AT TABLE , HE SAID , BEUEVE 
ME , ONE OF YOU IS TO BETRAY ME . 


William Kurelek, The Passion of Christ (And, While They Were at Table, He Said, Believe 

Me, One of You Is to Betray Me) (La Passion du Christ [Pendant qu'ils mangeaient, il dit, 

En verite je vous le dis, un de vous 

va me livrer]), 1960-1963 

Gouache sur papier, 57 x 49,5 cm chacun 

Niagara Falls Art Gallery and Museum 
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Pendant qu'ils mangeaient... capte le moment decisif pendant la Cene, quand 
Jesus prophetise sa trahison et son destin. Des 160 oeuvres de Kurelek 
illustrant le recit de saint Mathieu quelques jours avant et apres la crucifixion et 
la resurrection de Jesus, celle-ci contient drame et details historiques a part 
egale. Ici, Jesus manifeste une attitude de resignation stoTque pendant que 
son disciple Jean, tenant un gobelet de vin rouge, leve les yeux, incredule. 

Dans I'Evangile selon saint Mathieu, la reference textuelle de Kurelek pour 
cette oeuvre, la Cene est aussi un Seder, le repas rituel qui marque la Paque 
juive, et Jesus et ses disciples mangent done leur repas allonges sur le ventre, 
soutenus de leur coude gauche. Ce tableau est le cinquieme du cycle de la 
Passion du Christ, 1 960-1963, qui est le premier des cycles a plusieurs tableaux 
de Kurelek. 


Kurelek congoit son cycle de la 
Passion alors quJI vit en 
Angleterre, un an avant sa 
conversion officielle au 
catholicisme. Ce projet temoigne 
de son contact avec la peinture 
de James Tissot (1836-1902) en 
1956, notamment ses 
reproductions de 350 gouaches 

illustrant la vie de Jesus^. Le projet 
initial de Kurelek est dJIlustrer 
Lentierete de LEvangile selon saint 
Matthieu, verset par verset, et il 
produit des croquis sommaires 

illustrant plusieurs passages^. Mais 
il se rend vite compte de 
Lecrasante ambition de ce projet 



GAUCHE : William Kurelek, But Jesus Said to Them... (Mais Jesus leur a dit...), v. 1959- 
1965, crayon sur papier velin, 28,2 x 22 cm, Bibliotheque et Archives Canada, Ottawa. 
DROITE : William Kurelek, And This Was So Ordained... (Et ceci fut ainsi decrete...), 
v. 1965, crayon sur papier velin, 28,2 x 22 cm, Bibliotheque et Archives Canada, Ottawa. 


et decide de se limiter au recit de la Passion^. II commence a puiser ses 
sources visuelles pour ce cycle quand il visite la Jordanie et Israel durant 
plusieurs semaines en 1959 et quJI photographie les paysages, Larchitecture et 
les habitants de ces regions. II espere que ce materiel donnera de Lauthenticie 
et de la veracite a ses tableaux. Le plus gros du travail en atelier est execute a 

Toronto entre 1 960 et 1963^. 


D'entree de jeu, Kurelek voit ce cycle comme un outil didactique pour 
repandre le message central des Evangiles. II congoit done les tableaux de 
fagon a ce quJIs soient intimement lies aux medias de masse contemporains. 
Afin de rejoindre un public aussi grand que possible, Kurelek s'assure que les 
dimensions de ses images se conferment a celles des ecrans de television, 

avec leur diagonale d'ecran de 4.3, a Lepoque^. Son but est que ces tableaux 
soient « un jour realises en film », un desir qui s'est materialise en 1 981, apres 

sa mort, puis a nouveau en 2009^. Meme si Kurelek n'est pas familier avec la 
realisation cinematographique, les tableaux du cycle de la Passion sont 
« conscients de la camera » et revelent son discernement intuitif pour la mise 

en scene^. Cette serie est effectivement une collection de scenarimages 
detaillees qui communiquent le recit central avec un effet dramatique. 
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Pendant qu'Hs mangeaient... revele un sens aigu du tinning theatral chez 
Kurelek, une caracteristique saillante de son imagerie plus tardive. Ce tableau a 
ete expose avec le reste de la serie en 1970, a Nnstitut St. Vladimir de 
Toronto. Olha et Mykola Kolankiwsky ont plus tard achete la serie complete et 
I'exposent de faqon permanente a la Niagara Falls Art Gallery and Museum. 
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TEMPETE DE GRELE EN ALBERTA 1961 



William Kurelek, Hailstorm in Alberta {Tempete de grele en Alberta), 1961 
Huile sur panneau de composition, 69,3 x 48,2 cm 
Museum of Modern Art, New York 
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En 1 961, le groupe de benevoles Women's Committee of the Art Gallery of 
Toronto (maintenant Musee des beaux-arts de I'Ontario), invite Alfred H. Barr 
Jr. a choisir un tableau d'un artiste contemporain canadien pour la collection 
permanente du Museum of Modern Art (MoMA) a New York. On s'attend a ce 
que Barr, directeur des collections au MoMA et autorite mondialement 
reconnue en matiere de cubisme et de postimpressionnisme, choisisse une 
oeuvre parmi celles creees par le nombre croissant d'artistes modernes 
abstraits, tels que Harold Town (1 924-1990), Gordon Rayner (1 935-2010) 
ou Graham Coughtry (1 931-1999), I'ancien camarade de classe de Kurelek au 
Ontario College of Art. Or, Barr selectionne Tempete de grele en Alberta, 

1961. Kurelek soumet au MoMA la description suivante de cette oeuvre : « Un 
souvenir personnel tire du recit de mon pere. J'etais un enfant me cachant 
dans la maison avec ma mere lorsque cette tempete de grele a eclate, et je me 
souviens tout juste de ma mere mettant des oreillers sur toutes les fenetres et 
de mon ravissement devant les differentes tallies des grelons quand le soleil a 

reapparu »^. A I'insu de Kurelek, son representant Avrom Isaacs avait propose 
un tableau pour la consideration de Barr. Pour Kurelek, I'acquisition du MoMA 
a renforce son estime de soi, qui avait deja commence a s'ameliorer a la suite 
du succes de sa premiere exposition solo a la Galerie Isaacs moins d'un an 

auparavant^. 

Cette peinture est de plus I'un des premiers exemples notoires de 
I'habilete de Kurelek a creer une imagerie resistant aux interpretations 
reductrices de son travail vu parfois comme simple souvenir anecdotique, 
voire un peu humoristique, d'une enfance dans I'Ouest canadien. Oue ce 
soient des representations d'inondation ou de feu, de blizzard ou de 
secheresse, I'ambivalence du monde naturel envers les vies et valeurs des 
etres humains est un theme crucial dans I'oeuvre plus tardive de Kurelek. 

Si la beaute de la nature I'inspire, Kurelek souligne neanmoins son 
impersonalite afin que son oeuvre ne puisse pas etre lue comme une 
celebration du pantheisme; le Dieu catholique de Kurelek est le createur 
du monde naturel, et non une de ses manifestations. 

Ainsi, Tempete de grele en Alberta s'inscrit dans la foulee des artistes de 
la Renaissance nordique pour qui les environnements locaux soulignaient 
I'immanence de Dieu dans le monde vecu. Ce tableau est particulierement 
redevable aux oeuvres de Bruegel que Kurelek avait vues lors de ses visites 
de musees d'art europeens en 1 952. On reconnaTt immediatement la 
perspective a la fois dure et sympathique de Bruegel a I'egard de I'humanite 
imparfaite dans ce que Kurelek a decrit comme « I'aspect naTf, terreux, non 
classique, presque brutal » de son style pictural, et dans la figure centrale 

affalee, vulnerable et difforme^. 



Pieter Bruegel, La moisson, 1565, huile 
sur bois, 119 x 162 cm, Metropolitan 
Museum of Art, New York. 
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DANS LAUTOMNE DE LA VIE 1964 



William Kurelek, In the Autumn of Life (Dans I'automne de la vie), 1964 
Huile sur panneau dur trempe, 59,1 x 120,3 cm 
Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto 


Cette oeuvre est la derniere du cycle An Immigrant Farms in Canada (Un 
immigrant travaille la terre au Canada), compose de vingt tableaux que Kurelek 
a exposes a la Galerie Isaacs, a Toronto, en septembre 1964. Complete en 
partie en reaction a la crise des missiles de Cuba de 1 962, ce tableau marque 
aussi la premiere fois que I'artiste a incorpore I'explosion d'une bombe 
atomique au sein d'un paysage pastoral bucolique. Kurelek a repete cette 
juxtaposition dans plusieurs oeuvres notables, dont Material Success (Succes 
materiel), 1967, et le dernier panneau de The Ukrainian Pioneer (Le pionnier 
ukrainien), 1971, 1976. 

Le cycle Un immigrant travaille la terre au Canada, qui inclut des oeuvres 
com me Despondency (Decouragement), 1 963, et Manitoba Party (Fete 
manitobaine), 1 964, retrace le trajet de families agricoles : de LUkraine a 
LOuest canadien, puis leur arrivee eventuelle dans le sud de LOntario. Ces 
oeuvres racontent une histoire de progres allant de la lutte pour la survie a la 
securite economique - une reconstruction rationnelle du recit immigrant que 

plus d'un critique a denigree^ 
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L'oeuvre culminante de la serie, Dans I'automne de la vie, presente une 
vue en plongee de la ferme des parents de Kurelek a Vinemount, en 
Ontario. L'environnement agraire sert de toile de fond a une reunion 
familiale, la famille elargie de I'artiste etant montree reunie pour la prise 
d'une photographie de groupe. Kurelek apparaTt dans le groupement 
familial, le oinquieme a partir de la droite. Si le peintre se prevaut d'un 
peu de liberte artistique, il a planifie et oompose son tableau en grande 
partie a partir de photos prises lors d'une reunion familiale une annee 
auparavant et de oliohes dooumentant les oaraoteristiques arohiteoturales 

et topographiques de la propriete^. 

Une etude plus detaillee du tableau revele certains elements dissonnants 
qui viennent troubler la fonction du tableau comme celebration sincere 
de la mobilite sociale. On aperqoit une figure christique a I'avant-plan 
inferieur gauche, crucifiee sur un arbre mort et entouree de chiens 
affames qui se disputent le sang verse. Les chiens, a ecrit plus tard 
Kurelek, « sont "surnaturels" », une reference aux ennemis du Christ 
mentionnes dans le Livre des Psaumes. Un element d'encore plus 
mauvais augure est le nuage geant en forme de champignon atomique 
que Kurelek utilise comme symbole iconique de la guerre nucleaire et 
comme un rappel du fait que les avancees technologiques ne se traduisent pas 
necessairement en paix ni en harmonie. 



William Kurelek, 

Despondency (Decouragement), 1963, 
huile sur Masonite, 120,2 x 78,5 cm, 
Winnipeg Art Gallery. 
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VOICI LA NEMESIS 1965 



William Kurelek, This Is the Nemesis {Void la Nemesis), 1965 
Techniques mixtes sur Masonite, 114,8 x 115,6 cm 
Art Gallery of Hamilton 
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Void la Nemesis fait partie du second cycle d'oeuvres a message moral de 
Kurelek, Glory to Man in the Highest (Gloire a I'homme dans toute sa 
splendeur). Presente comme une « satire socioreligieuse », hensemble de 
vingt tableaux explore un eventail de themes allant du crime urbain au 
progres scientifique, de hnegalite economique a la secularisation des 
fetes religieuses. La scene imagine la destruction fictive d'Hamilton, en 
Ontario, par une bombe nucleaire. Un embrasement atomique domine le 
tableau, entraTnant rapidement le regardeur dans une orgie funeste. Un 
autre champignon d'energie cataclysmique tourbillonant a Lhorizon 
lointain annonce le destin similaire de Toronto. Le cadre du tableau est 
un collage fait a partir de Lhoraire de television publie dans le Globe and 
Mail. 

Cette oeuvre et les autres du meme cycle ont d'abord ete exposees a la 
Galerie Isaacs de Toronto en 1966. L'imagerie que Lon retrouve dans ces 
tableaux, leurtitre et les notes de Lartiste accompagnant Lexposition 
revelent Linfluence du theologien catholique conservateur anglais 
Edward Holloway. Void la Nemesis est une elaboration visuelle du ton 
moralisant et apocalyptique d'Holloway, dont le livre Catholidsm: A New 
Synthesis, publie en 1969, inclut des titres de chapitres tels que « Whom do 
you say Man is? » (« Qui est Lhomme dites-vous? ») et « Nemesis » 

(« Nemesis »)^. 

Cette serie a cheque et polarise la critique. Kay Kritzwiser a applaudi la 
condamnation du consumerisme qu'y fait Kurelek, tandis que Harry 
Malcolmson a compare Lexposition a « un sermon de feu et de souffre nous 
exhortant a bien nous comporter », ajoutant : « Kurelek dit que ses nouvelles 
oeuvres sent satiriques, mais la satire implique generalement de s'exprimer par 
voies detournees. II y a a peu pres autant de voies detournees dans Lattaque a 

la massue de Kurelek que dans les Dix Commandements^ ». 

Bien qu'il ne soit pas favorable a Kurelek, le compte-rendu de Malcolmson 
souligne la profondeur de sa realisation artistique. La vehemence religieuse de 
ses oeuvres n'aurait pas ete prise au serieux par le monde de Lart 
majoritairement seculaire si elle avait ete le fait d'un artiste moindre, mais elle 
venait neanmoins confirmer chez Kurelek sa sincerite et sa singularity creative. 
D'aucuns pouvaient etre en disaccord avec lui, mais ils n'en demeureraient pas 
moins captives par ses tableaux. 



Edward Holloway 



Couverture de I'ouvrage d'Edward 
Holloway, Catholicism: A New 
Synthesis (1969). 
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COUPE TRANSVERSALE DE VINNITSIA EN UKRAINE, 1939 1968 



William Kurelek, Cross Section of Vinnitsia in the Ukraine, 1939 (Coupe transversale de 
Vinnitsia en Ukraine, 1939), 1968 

Stylo a bille, encre, peinture de batiment, panneau, huile et graphite sur Masonite, 
57,5 X 76 cm 
Winnipeg Art Gallery 


Cette oeuvre, qui fait partie du cycle de seize images intitule Burning Barn 
(Grange en feu), a ete exposee au public pour la premiere fois en mars 1 969, a 
la Maison Hart de TUniversite de Toronto. La composition, qui presente les 
atrocites politiques commises par les autorites sovietiques en Ukraine pendant 
les annees 1930, est une condamnation de Loppression sovietique. II s'agit, 
dans Loeuvre de Kurelek, de sa tentative la plus positive de celebrer une 
« nouvelle conscientisation collective [des] conditions difficiles des moins 
fortunes tant a Lexterieur qu'a Linterieur du pays » grace au « nouveau "village 

global"^ ». 
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Regardant a travers des barreaux de prison, le spectateur est temoin du 
Massacre de Vinnitsia, lors duquel pres de 10 000 citoyens, la plupart 
etant des Ukrainiens ethniques, ont ete executes par la police secrete de 
Staline pendant les Grandes Purges de 1 937-1938. Au-dessus des fosses 
communes, des residents se rassemblent dans un pare ou la propagande 
communiste va bon train. Coupe transversale revele la sensibilite de 
Kurelek a Regard de la complexite de I'histoire ukrainienne, un recit trop 
souvent reduit a des images de Cosaques et de travailleurs agraires. 



Grange en feu de 1 969 est le troisieme « cycle a caractere 
socioreligieux » de I'artiste, apres Experiments in Didactic Art 
(Experimentations en art didactique), 1 963, et Glory to Man in the 
Highest (Gloire a I'homme dans toute sa splendeur), 1966. Kurelek a 


William Kurelek avec Tenseigne qu'il a 
creee pour son exposition The Burning 
Barn: 16 Paintings by William Kurelek, qui 
a eu lieu a la Hart House Art Gallery de 
rUniversite de Toronto, du 11 au 29 
mars 1969. 


initialement donne a la serie un titre plus cryptique, « Health » (« Sante »). Le 


titre final provient d'un article ecrit en 1 967 par un critique d'art edmontonien, 
qui cite Lartiste disant que les gens aujourd'hui sont « comme des enfants 


jouant dans une grange en feu », inconscients de la proximite de leur 


destruction prochaine^. 


39 









WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


SOUVENIRS D'ENFANCE 1968 



William Kurelek, Reminiscences of Youth {Souvenirs d'enfance), 1968 
Techniques mixtes sur panneau comprime, 125,1 x 149,5 cm 
Collection Thomson, Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto 


Kurelek a peint d'innombrables scenes de son enfance et de son jeune age 
adulte en Alberta et au Manitoba. Ses tableaux de souvenirs demeurent 
probablement son corpus le mieux connu et le plus populaire. Souvenirs 
d'enfance est unique neanmoins, a cause de son auto-reflexivite. Dans cet 
autoportrait peu conventionnel, Kurelek ne fait pas simplennent offrir une scene 
nostalgique au spectateur, mais se peint dans I'acte de construction d'un 
souvenir. Dartiste se depeint ainsi qu'il apparaissait dans sa jeunesse, allonge 
sur un lit dans ce qui etait probablement la maison dans laquelle il a vecu a 
Winnipeg alors qu'il frequentait I'ecole secondaire et I'universite dans cette 
ville. 
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L'image centrale est la 
representation d'un tableau sur le 
mur de la chambre a coucher. 

Cette image d'enfants jouant sur 
un tas de foin recouvert de neige 
contient autant de legerete que de 
cruaute et rappelle les motifs que 
Kurelek avait commence a 
perfectionner dans des oeuvres du 
debut des annees 1 950, par 
exemple Farm Children's Games in 
Western Canada (Jeux d'enfants de 
la ferme dans I'Ouest canadien), 

1952. Cimage centrale habite un 
espace autonome, tant 
litteralement que du point de vue 
metaphorique. Elle « luit comme 
un ecran de cinema » et devient 
une emanation de la memoire. Elle 
se demarque de la scene interieure 
environnante qui ne fait pas partie 
du tableau central, mais de son 

cadre elargi^ 

Durant les annees 1 940, la periode representee dans hmage 
centrale, ^appreciation de Kurelek pour la culture de ses parents allait en 
augmentant, comme le soulignent les paroles de la chanson populaire 
ukrainienne There Stands a Fligh Mountain {La se dresse une haute montagne), 
ecrite par le poete lyrique romantique du dix-neuvieme siecle, Leonid Hlibov, 
rapidement griffonnees sur une table a Lavant-plan droit de I'oeuvre. Les 
paroles et la musique, que Lon imagine Kurelek ecouter sur son tourne-disque, 
evoquent le ton doux-amer du tableau : « Le printemprs reviendra / Et c'est 
cela qui cause la tristesse et la douleur / Car la jeunesse ne reviendra jamais / 
Non, jamais elle ne reviendra ». 



William Kurelek, Farm Children's Games in Western Canada {Jeux d'enfants de la ferme 
dans I'Ouest canadien), 1952, techniques mixtes sur Masonite, 61 x 76,2 cm, collection 
particuliere. 
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LE PIONNIER UKRAINIEN 1971 , 1976 



William Kurelek, The Ukrainian Pioneer {Le pionnier ukrainien), 1971,1976 
Acrylique, mine de plomb et crayon de couleur (gouache et aquarelle?) sur Masonite, 
cheque panneau de Thexaptyque : 152,5 x 121,5 cm 
Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 
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William Kurelek fait le premier de ses deux voyages en Ukraine au printemps 
de 1970. II voyage avec Olha et Mykola Kolankiwsky, des collectionneurs d'art 
et mecenes qui partagent I'heritage ukrainien occidental de Kurelek. Cette 
experience a inspire Le pionnier ukrainien que Kurelek commence en 
octobre 1971. Le tableau est complete et installe a la Niagara Falls Art Gallery 
and Museum a la fin du mois de novembre. 



illiam Kurelek, The Ukrainian Pioneer, No. 1-No. 6 {Le pionnier ukrainien, 1-n° 6), 1971,1976, acrylique, mine de plomb et crayon de 
couleur (gouache et aquarelle?) sur Masonite, cheque panneau 152,5 x 121,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 


Cette composition episodique de six panneaux relate Lhistoire de 
Limmigration ukrainienne au Canada au debut du vingtieme siecle. Kurelek 
peint un recit de progres, commenqant avec Lenfant paysan ukrainien 
« courant pieds nus dans la neige pour queter des victuailles chez ses voisins 

mieux nantis^ » et finissant avec une image de son pere « roi du ble », au milieu 
d'un champ de ble dore lui arrivant a la taille. A Linstar de Loeuvre Dans 
I'automne de la vie, 1964, la celebration de « la terre, du confort et de la 
richesse » est troublee dans ce dernier tableau par un nuage atomique au loin, 

sur la ligne d'horizon que partagent les six panneaux^. Avec Laval des 
Kolankiwsky, Kurelek et quelques-uns de ses aides d'atelier ont fait des 

changements mineurs aux tableaux pendant Lete 1 976^. Le pionnier 
ukrainien a ete acquis a la Niagara Falls Art Gallery and Museum par le 
gouvernement canadien et a ete accroche dans la Chambre des Communes en 
1983, puis transfere au Musee des beaux-arts du Canada en 1990. 
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CHANDELLES MIROITANT AUTOUR DES DEFUNTS LIEUX SACRES DU 
JOUR 1970 



William Kurelek, Glimmering Tapers 'round the Day's Dead Sanctities (Chandelles 
miroitant autour des defunts iieux sacres du jour), 1970 
Techniques mixtes sur panneau comprime, 120,5 x 243,3 cm 
Art Gallery of Alberta, Edmonton 


Cette oeuvre presente les souvenirs qu'a Tartiste oles aurores boreales lors ole la 
saison des reooltes en Alberta. « Pendant oes journees d'automne », eorit 
Kurelek, « quand le battage se poursuivait apres le oouoher du soleil, il pouvait 
y avoir une annee ou deux pendant lesquelles les aurores boreales 

presentaient un speotaole epatant et emerveillant^ ». Bien que le oiel bleu 
illumine par le soleil prenne une plaoe importante dans plusieurs tableaux de 
Kurelek ayant pour oadre le paysage des Prairies, Chandelles se distingue en oe 
qu'il met en evidenoe la sublimite sombre du vaste oiel de nuit. La 
representation du paysage nooturne oree un environnement partioulierement 
spirituel pour la reflexion de Kurelek au oarrefour de Lexistenoe mortelle 
immanente et de la transoendanoe divine. 
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Exposee pour la premiere fois en 
novembre 1970 a la Galerie Isaacs 
de Toronto, cette oeuvre est Tune 
de plusieurs scenes nocturnes, 
com me Thy Young Skyey 
Blossoms {Tes jeunes fleurs de del), 
1 970, et All Things Betray Thee 
Who Betrayest Me (Toutes choses 
te trahissent, toi qui m'a trahi), dans 
le cycle Nature, Poor Stepdame 
(Nature, pauvre belle-mere), 
bamour de Kurelek pour le monde 
naturel s'est developpe durant son 
enfance. Cette affection 
grandissante a ensuite ete 
influencee par la 

poesie romantique a thematique 
naturelle ecrite par William 
Wordsworth, Samuel Coleridge et 
d'autres ecrivains que le peintre 

etudie a NJniversite du Manitoba^. 


Si Kurelek a eu tendance a fixer 
son attention sur les actions des 
personnes - que ce soit des 
fermiers, des immigrants, des figures bibliques, des membres de sa famille, ou 
encore lui-meme - le monde naturel a toujours ete plus qu'une simple toile de 
fond neutre. Apres sa conversion au catholicisme en 1957, la nature devient la 
scene principale sur laquelle les personnages humains de Kurelek rencontrent 
des indices du divin. 

Pour tous les titres des oeuvres du cycle Nature, pauvre belle-mere, et pour 
celui du cycle lui-meme, Kurelek a puise dans le poeme The Hound of 
Heaven {Le chien du paradis) de 1893 du poete victorien Francis Thompson 
qui, comme Kurelek, s'est convert! au catholicisme a un age plus avance. Son 
poeme cherche a distinguer Dieu de la nature au moyen de I'ambivalence de 
cette derniere envers hhumanite. 



William Kurelek, >A// Things Betray Thee Who Betrayest Me {Toutes choses te trahissent, 
toi qui m'a trahi), 1970, techniques mixtes sur Masonite, 122 x 122 cm, Niagara Falls Art 
Gallery and Museum. 
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LE PEINTRE 1974 



William Kurelek, The Painter {Le peintre), 1974 
Techniques mixtes sur panneau comprime, 121,9 x 91,4 cm 
Collection Thomson, Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto 
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Dans cet autoportrait tardif, 


complete trois ans avant sa mort, 
Kurelek se represente en train de 
peindre dans une Volkswagen 
Coccinelle rouge, devant une large 
bande de vert et un ciel de prairie 
expansif, pendant une des 
excursions de peinture qu'il fait 
presque chaque annee dans 
kOuest du Canada, a partir de 

1963^ Dans cette oeuvre, nous 
avons une vue rare et furtive d'un 


Kurelek qui a laisse tomber sa 

, . , , GAUCHE : William Kurelek, Kurelek's Canada (1975). DROITE : William Kurelek et sa 

garde, immerge dans son travail et Coccinelle Volkswagen, v. 1963. 

apparemment calme face a ketat 

du monde. Cadre par un trace sinueux de feuilles d'erable, Le peintre devient 
kimage la plus celebre du cycle des Heureux Canadiens, qui a ete publie en 
tant que livre en 1 975, Kurelek's Canada {Le Canada de Kurelek). 


Le tableau est atypique en ce qu'il celebre la vie, kart et le monde naturel de 
faqon resolue et sans equivoque. On ne retrouve pas les vignettes qui 
viendraient nuancer le propos et qui apparaissent dans plusieurs oeuvres de 
Kurelek montrant des paysages agraires joyeux - tels les signes de 
kambivalence de la nature, la difficulte du travail de ferme, les faceties 
sauvages de la jeunesse, ou un nuage atomique perche a khorizon exhibant la 
folie de khumanite. 


Situe dans le « foyer spirituel, esthetiquement parlant » de kartiste^ - le 
marecage Oak Hammock, a kest de kancienne ferme familiale pres de 
Stonewall, au Manitoba - ce site est un endroit de « paix et de refuge » pour 

Kurelek enfant et adolescent^. On retrouve une grande partie des sources 
visuelles de ce tableau dans les photographies noir et blanc que Kurelek avait 
prises lors du premier voyage de dessin qu'il avait fait au Manitoba plus d'une 
dizaine d'annees auparavant. 

« Pendant ce voyage », se rememore-t-il, «je vivais, mangeais, dormais et 
travaillais dans une Coccinelle de Volkswagen. J'ai fait kexperience d'un apres- 
midi entier extatique ... J'ai photographie les ciels pendant tout kapres-midi, et 
quand la nuit est tombee, j'ai travaille a mes tableaux, eclaire par la lumiere sur 

le plafond de la voiture^ ». Bien qu'ancre dans kautobiographie et le 
souvenir, Le peintre n'est ni kun ni kautre. A kinstar de Reminiscences of 
Youth (Souvenirs d'enfance), 1 968, Le peintre est une meditation sur la 
nostalgie, projetant une scene venant du passe, mais montrant en meme 
temps kartiste en train de reconstruire cette scene. 
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William Kurelek a cree des vues de ce pays, de son peuple et de son 
paysage, qui sont devenues emblematiques du Canada d'apres- 
guerre. La religion, Texperience immigrante et Tideal moderne du 
multiculturalisme ont profondement marque son sens du concept de 
nation. Touchant aux questions politiques et sociales pressantes de 
son epoque, de la menace de la guerre nucleaire aux tensions 
croissantes entre les valeurs religieuses et seculaires, son oeuvre a 
suscite d'abondantes louanges ainsi que des critiques vehementes. 
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Pourtant, une grande partie de Toeuvre de Kurelek montre une 
vulnerabilite intense. Ambitieux, prolifique et franc, Kurelek est aussi 
timide, manquant de confiance et en proie d la maladie mentale sa vie 
durant. 


UN PEINTRE RELIGIEUX 


Kurelek est par essence un peintre 
catholique dont la foi est 
profondement personnelle. Les 
ventes de ses oeuvres contribuent 
au financement de diverses 
organisations oaritatives qu'il 
soutient. Lord That I May 
See {Seigneur, faites que je voie), 

1955, ainsi que d'autres oeuvres 
peintes autour de I'epoque de sa 
conversion suggerent que la foi 
religieuse lui a donne une 
orientation et un but qui lui 
faisaient defaut durant sa jeunesse 
angoissee. 



Si plusieurs artistes ocoidentaux 
respeotes et reoonnus du 
vingtieme sieole ont fait referenoe 
- ou ont meme represente - des 
themes, reoits et personnages 
Chretiens, peu ont ete aussi loin 
que Kurelek, qui a mis son oeuvre 
au service de la doctrine 
ecclesiastique. Des titres tels 
que Behold Man Without 
God {Regardez Thomme sans 
Dieu), 1955, et He Gloats Over Our 

Scepticism{ll se rejouit de notre doute), 1 972, resonnent avec ^indignation 
morale des Saintes Ecritures. En effet, une grande partie de hmagerie la plus 
preoheuse de Kurelek evoque ^influence d'Edward Holloway, le theologien 
anglais avec qui il s'est entretenu avant d'adherer a la foi catholique en 1 957. 

Si ^inflexion violente de certains tableaux religieux lui a valu beaucoup de 
critiques, son identite en tant que peintre religieux est aussi exprimee dans des 
oeuvres plus optimistes, telles que Industry (Industrie), 1962, et The Hope of the 
World (L'espoir du monde), 1 965. 


William Kurelek, He Gloats Over Our Scepticism{ll se rejouit de notre doute), 1972, 
techniques mixtes sur Masonite, 61 x 52,1 cm, collection particuliere. 


Plusieurs oeuvres religieuses de Kurelek demontrent un humanitarisme 
engage. We Find All Kinds of Excuses (Nous trouvons toutes sortes d'excuses), 
1964, presente un leitmotiv visuel sur lequel Kurelek reviendra souvent - la 
fagon dont la sooiete a abandonne les pauvres. La preoccupation de Kurelek 
pour les conditions diffioiles des plus demunis a Leohelle internationale 
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temoigne de son association avec Madonna House, un centre de formation 
catholique apostolique a Combermere, en Ontario, qui vient en aide aux 
personnes demunies de la terre. Kurelek visite Madonna House en 1 962-1963, 
lors d'une retraite spirituelle, et y trouve un modele pour un mode de vie 
religieux qui equilibre la croissance spirituelle individuelle et un sens profond 
de ^engagement et de la responsabilite sociale. Atravers ses creations, Kurelek 
tente de trouver ce meme equilibre entre ^expression du mystere spirituel et 
un appel a faction morale. 



William Kurelek, We Find All Kinds of Excuses {Nous trouvons toutes sortes d'excuses), 1964, huile et graphite sur panneau dur tempere, 
121,2 X 182,2 cm, Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto. 


LE CANADA ET LA MOSAIQUE CULTURELLE 

Kurelek developpe dans sa jeunesse ce qu'il appellera plus tard sa « conscience 
ethique », autour de la meme periode qui voit I'emergence de son identite 
artistique, a I'ecole publique. Sa confiance artistique et son ardeur pour 
^heritage de ses parents sont de plus nourries par des cours culturels qu'il suit 
pendant son adolescence et qu'il renforce a I'universite a travers son 
implication dans le club etudiant de I'Universite du Manitoba et son amitie 
avec Zenon Pohorecky, un autre etudiant (et futur anthropologue de la culture 
ukrainienne) dont kart revele un interet profond pour k« interaction entre la 

recherche creative et kidentite ethnique^ ». 

Si les questions de conscience sociale et celles entourant son propre 
retablissement apres ses troubles mentaux prennent une place centrale dans 
les preoccupations artistiques de Kurelek pendant les annees 1950, les themes 
d'ethnicite et d'identite culturelle reviennent neanmoins dans plusieurs de ses 
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premieres oeuvres, de Zaporozhian Cossacks (Cosaques zaporogues), 1 952, 
a The Maze (Le labyrinthe), 1 953. Ses representations de la culture ukrainienne 
deviennent plus frequentes au debut des annees 1960, notamment avec son 
cycle An Immigrant Farms in Canada (Un immigrant travaille la terre au 
Canada) de 1 964. Par contre, cette tendance ne marque pas tant une 
celebration de hdentite ethnique qu'une tentative d'honorer et de reparer sa 
relation avec ses parents, surtout avec son pere. 

A kapproche du centenaire du 

Canada en 1 967 et avec 

^emergence d'un nationalisme 

multiculturel, Kurelek commence a 

reorientersa conception de 

I'heritage ukrainien vers une 

reflexion sur I'histoire du concept 

canadien de nation. Entre 1965 et 

1967, il complete un cycle de 

tableaux sur les roles des femmes 

ukrainiennes au Canada. Le 

moment de cette serie et sa 

fonction publique ne sent pas 

anodins : en effet, elle sert a 

marquer le quarantieme 

anniversaire de la Ukrainian 

Women's Association of Canada 

(Organisation des femmes 

ukrainiennes du Canada) et le 

soixante-quinzieme anniversaire de 

I'immigration ukrainienne au 

Canada. Le cycle The Ukrainian 

Pioneer Woman in Canada (La William Kurelek, Ukrainian Canadian Farm Picnic {Pique-nique ukrainien canadien a la 

pionniere ukrainienne au Canada), '' 

rukrainian Women's Association of Canada, Saskatoon. 

forme de vingt tableaux, 
dont Ukrainian Canadian Farm 

Picnic (Pique-nique ukrainien canadien a la ferme), 1 966, expose au Pavilion 
ukrainien d'Expo '67 a Montreal, est presente comme un signifiant national 
canadien. En 1 983, le gouvernement federal acquiert et installe son oeuvre 
monumentale a panneaux multiples The Ukrainian Pioneer (Le pionnier 
ukrainien), 1971, 1976, sur la colline Parlementaire, ou elle demeurera jusqu'a 
son transfer! en 1990 au Musee des beaux-arts du Canada, a Ottawa. 

Des le debut des annees 1 970, Kurelek peut affirmer avec confiance que les 

«jours de la domination anglo-saxonne sont revolus^ ». Dans ces memes 
annees, il elargit son repertoire et inclut des expressions optimistes du 
multiculturalisme de I'apres-guerre. II traverse le pays pour essayer de capter la 
diversite culturelle de ses habitants et cree un cycle de tableaux et des 
publications honorant les peuples canadien, juif, polonais, iriandais, 
francophone et inuit. A sa mort soudaine en 1977, Kurelek planifiait deux 
autres cycles, I'un sur les Canadiens d'origine allemande et I'autre sur ceux 

d'origine chinoise^. 
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Les representations que fait Kurelek des peuples non-europeens et 
autochtones n'est pas sans probleme, par contre. Le titre de son livre publie en 
1976, The Last of the Arctic (Les derniers de TArctique), par exemple, vehicule 
une idee erronee frequemment repetee, voulant que la culture inuit soit un 
ensemble statique de croyances et de coutumes qui disparaissent a cause de 
^infiltration des institutions et des technologies du sud. Ces conceptions ne se 
retrouvent pas seulement chez Kurelek : c'est Christopher Ondaatje, 
proprietaire de Pagurian Press, la maison d'edition qui a publie le livre de 
Kurelek, qui lui a commande une vue nostalgique de la vie dans I'Arctique, 

« de la peindre avant ses lampadaires et ses motoneiges et ses poteaux 

telephoniques^». 



GAUCHE : William Kurelek, Hunter Awaiting Seal at Breathing Hole {Chasseur attendant un phoque a un trou de respiration), 1976, 
lithographie photographique, 47,9 x 40,6 cm, collection de la Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. Illustration dans William Kurelek, 

The Last of the Arctic (1976). DROITE : William Kurelek, illustration sans titre, v. 1976, lithographie photographique, env. 47,9 x 40,6 cm. 
Illustration dans William Kurelek, The Last of the Arctic (1976), p. 90. 

Kurelek se decrit comme un « artiste ethnique » et considere que sa foi 
catholique exige qu'il « respecte les personnes d'origines [et d'heritages] 

differents du sien^ ». Chez I'artiste, ce qui a commence avec la fierte de 
I'heritage culturel de ses parents s'est elargi, des le milieu des annees 1970, 
pour inclure les vies, usages et histoires de la mosaTque culturelle canadienne 
contemporaine. 
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UN MARGINAL APPRECIE : RECEPTION CRITIQUE 


Kurelek commence a attirer Inattention de la presse peu apres son retour 
au Canada depuis KAngleterre en 1959, une dizaine d^annees apres avoir 
complete son premier tableau important, un autoportrait, dans un sous- 
sol d'Edmonton. La presse grand public le galvanise d'eloges a la suite 
de sa premiere exposition a la Galerie Isaacs a Toronto en 1 960. Kurelek 
beneficie egalement d^une reception critique favorable de la part des 
medias et des professionnels du monde museal en 1 962, quand Alfred H. 
Barr Jr., le directeur mondialement respecte du Museum of Modern Art a 
New York, acquiert un de ses tableaux pour la collection de son 
institution. 



II est facile de comprendre pourquoi une certaine facette de Loeuvre de 
Kurelek a ete, et demeure, populaire. Son imagerie, que ce soit 
d^immigrants ukrainiens travaillant dans la prairie ou de la vie familiale 
des Juifs a Montreal, comme dans I'illustration Yom Kippur (Yom 
Kippour), 1975, confirme une conception progressiste de la societe 
canadienne qui est fortement evocatrice entre la fin des annees 1960 et le 
debut des annees 1 970. II depeint le Canada comme une mosaTque de 
cultures diverses, mais harmonieuses, qui s'epanouit malgre les inegalites 


William Kurelek, Yom Kippur (Yom 
Kippour), 1975, techniques mixtes sur 
panneau, 50,8 x 57,2 cm, UJA Federation 
of Greater Toronto. Illustration dans 
William Kurelek et Abraham Arnold, 
Jewish Life in Canada (1976), p. 32. 


historiques, Lenvironnement hostile et une geographie vaste et intransigeante. 


Or, tout au long de sa carriere, 
Kurelek n'est jamais simplement le 
« Canadien heureux », naTf et 
nostalgique qui ecrit et illustre des 
livres primes pour enfants. II est 
aussi un catholique conservateur 
vivant sous la menace imminente 
de la guerre nucleaire pendant les 
annees 1 960 et qui croit qu'une 
« catastrophe purgative » creee par 
Lhumain, mais voulue par Dieu, est 



proche^. Et pourtant, alors quJI « a 
damne avec une ferveur terrifiante 
[...] et souvent avec des images 
macabres et troublantes » son 


GAUCHE : William Kurelek, Skating on the Bog Ditch {Patinant sur le fosse du 
marecage), 1971, env. 33,7 x 33,7 cm, collection particuliere. Illustration dans William 
Kurelek, A Pra/r/e Boy's Winter (^973). DROITE : William Kurelek, Softball (Balle-molle), 
1974, techniques mixtes sur Masonite, env. 33,7 x 33,7 cm, collection particuliere. 
Illustration dans William Kurelek, A Prairie Boy's Summer (1975). 


« cote nostalgique [...] et ses 

oeuvres quJI considerait "mediocres" », telles que ses illustrations pour 
A Prairie Boy's Winter {L'hiver d'un gargon des Prairies) (1 973) et A Prairie Boy's 
Summer {L'ete d'un gargon des Prairies) (1 975), comme le note la critique d'art 
Nancy Tousley, celles-ci ont neanmoins assure sa popularity dans Limaginaire 


public^. 
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Si Telite artistique et intellectuelle torontoise est « plutot ennuyee » par le 
succes de ce peintre figuratif de prose simple et de sujets agraires, 

comme le croit le representant de Kurelek, Avrom Isaacs^, sa decision de 
« placer Dieu au premier plan » en rend plusieurs, au sein de la 

communaute artistique seculaire, completement apoplectiques^. 

Certains affirment que le didactisme moral de Kurelek s'ingere dans 

hntegrite artistique de son oeuvre^^. D'autres soutiennent que ses 
opinions sont frauduleuses. « La ou Kurelek echoue miserablement », 
ecrit la journaliste Elizabeth Kilbourn en 1963, « est quand il essaie de 
peindre des sujets qu'il ne connaTt qu'a travers le dogme et non par 
experience personnelle, alors qu'en fait il est un touriste theologique au 

Pays de Cocagne^^ ». Les reflexions de Kilbourn trouvent echo chez le 
critique Malcolmson qui, deux ans plus tard, ecrit ce qui deviendra la 
reprimande la plus notoire du peintre : « le probleme avec ces tableaux, 
c'est qu'ils decoulent des elucubrations de Kurelek et non de ce qu'il 

connaTt^^ ». Malcolmson exhorte Kurelek a se concentrer sur des tableaux 
agraires qui refletent son education familiale. 

La reponse de Kurelek a ses critiques est typiquement indirecte. D'apres 
son epouse, Jean Andrews : « II etait sensible a la critique, mais ne voulait 
jamais confronter ses detracteurs en personne » et « publiait plutot une 

refutation ou leur ecrivait une lettre^^ ». Ainsi, il ecrit a Malcolmson pour lui 
expliquer la source de ses convictions : « Notre civilisation est en crise, et ce 
serait malhonnete de ma part si je n'exprimais pas mon inquietude pour mon 
semblable ». Puis il ajoute 

Jerome Bosch, un maTtre reconnu de la representation de LEnfer, a-t-il lui- 
meme ete en Enfer puis en est revenu avant de le representer? Personne n'est 
revenu d'entre les morts pour en relater Inexperience, et pourtant, de grands 
ecrivains classiques tels que Milton et Dante ont neanmoins entrepris de tels 
recits. II est evident quails doivent puiser leur conception de ces choses en 
partie d^experiences terrestres similaires, et en partie d^intuition personnelle ou 

mystique^^. 

Lninfluence de Bosch (v. 1450-1516) sur Kurelek est appreciable dans des 
oeuvres telles que Harvest of Our Mere Humanism Years {Recolte de nos annees 
de simple humanisme), 1972, et / Spit on Life {Je crache sur la vie), v. 1 953- 
1954. Malgre ses detracteurs, Kurelek est extremement respecte de ses pairs 
seculiers, dont Dennis Burton (1933-2013) et Ivan Eyre (ne en 1935), qui, 
comme Barr, reconnaissent sa legitimite artistique. Si Loeuvre de Kurelek est un 
produit de sa vision chretienne du monde, sa « qualite menaqante, sombre » 
cadre tout naturellement avec Langoisse sociale et Lexistentialisme que Lon 

retrouve dans Lart de Lere de la Guerre froide^^. 



GAUCHE : William Kurelek, / Spit on 
Life {Je crache sur la vie) (detail), v. 1953- 
1954, aquarelle sur panneau, 63,5 x 
94 cm, collection Adamson, Wellcome 
Library, University College London, R.-U. 
DROITE : Jerome Bosch, Le jardin des 
delices (detail), 1490-1500, huile sur bois, 
dimensions du triptyque ouvert : 

220 x 389 cm, Museo del Prado, Madrid. 
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William Kurelek, Harvest of Our Mere Humanism Years (Recolte de nos annees de simple humanisme), 1972, techniques mixtessur 
Masonite, 122 x 244 cm, collection d'art de Manuvie, Toronto. 


LE VERBE RENDU CHAIR 

Kurelek est un ecrivain prolifique dont la production ecrite inclut des journaux 
et des interpretations de voyages - souvent reproduits dans des brochures 
d'exposition de la Galerie Isaacs a Toronto des lettres, des notes d'allocution 
et une autobiographie. II est aussi un excellent illustrateur et publie quatorze 
livres illustres dans les quatre dernieres annees de sa vie, dont/\ Prairie Boy's 
Winter [L'hiver d'un gargon des Prairies), 1 973, et A Prairie Boy's Summer (L'ete 
d'un gargon des Prairies), 1 975, qui ont chacun regu le prix pour le meilleur 
livre illustre pour enfants de I'annee decerne par le New York Times en 1973 

puis en 1975^^. 

Kurelek n'est pas un ecrivain 
particulierement concis, elegant ni 
pese, mais sa « franchise » peut 
etre rafraTchissante, quoique 

parfois « affligeante^^ ». Le 
contenu de ses ecrits est 
habituellement didactique et 
reflete son idee que le mot a une 
plus grande possibilite « de 
convertir les gens » que Lart 

visueP^. II comprend son dessein 
artistique en utilisant des 
metaphores theatrales et 
litteraires : « chaque croyant a son role a jouer dans le drame du salut humain - 

pour certains, c'est quelques lignes, pour d'autres, des pages entieres^^ ». Au 
final, la prose de Kurelek est autobiographique, une trace primaire brillante de 
ses experiences, systemes de croyances, processus de reflexion et motivation 


A prairie boy’s winter 






GAUCHE : Couverture de William Kurelek, A Prairie Boy's Winter (1973). 
DROITE : Couverture de William Kurelek, A Prairie Boy's Summer 975). 
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creatrice. 


Les premiers ecrits de Kurelek demontrant une reelle maturite apparaissent a la 
fin des annees 1940. Le texte, un « recit de vie » mettant I'accent sur divers 
troubles mentaux et physiques dont souffre Kurelek, est ecrit pour un 

neurologue de Winnipeg^^. Au debut des annees 1 950, Kurelek est en 
Angleterre a la recherche d'un diagnostic et d'un traitement psychiatriques aux 
hopitaux Maudsley et Netherne. Son ecriture lui sert de psychotherapie, 

« ecrivant continuellement, au moyen d'une sorte de methode de libre 

association, toutes les pensees qui traversaient mon esprit^^ », temoigne-t-il. 

Le texte le plus important de Kurelek demeure son 
autobiographie. Someone With Me{Quelqu'un avec moi). La premiere 
version est publiee en 1 973 par le Center for Improvement of 

Undergraduate Education de LUniversite Cornell. Le professeur James 
Maas de Cornell voulait utiliser Lautobiographie comme source primaire 
pour son cours dJntroduction a la psychologie. Pour cela, Ledition 
maintenant rare de 1 973 de Someone With Me se presente comme un 
ecrit decousu, non censure, de plus de cinq cents pages, et d'une valeur 
inestimable. 

Le recit raconte les memoires d'enfance et d'adolescence de Kurelek, une 
reconstruction rationnelle qui aboutit a sa depression nerveuse et a son 
hospitalisation en Angleterre, puis a son « retour a la normalite et au 

succes » grace a sa conversion religieuse^^. Un bon quart de son 
autobiographie de 1973 est une exploration d'arguments theologiques 
qui digresse, touchant au darwinisme, a la politique contemporaine, a 
Lexegese des Ecrits saints et a la metaphysique. Kurelek fignole 

continuellement son autobiographie jusqu'a sa mort en 1 977^^. 

En 1 980, la maison d'edition torontoise McClelland & Stewart publie une 
edition posthume de Someone With Me. Cette version considerablement 
abregee de 1 76 pages evacue (centre la volonte de Lauteur) la meditation 
theologique qui sert de conclusion a Loriginal. Le lectorat reagit au ton 
honnete et confessionnel : « Kurelek crie sa douleur », declare un compte- 

rendu^^. 


William Kurelek 



Lautobiographie abregee de Tartiste : 
William Kurelek, Someone With 
Me (1980). 


LE LABYRINTHE DE LA MALADIE MENTALE 

L'autobiographie de Kurelek, Someone With Me (1973, 1980), presente un 
portrait vif de sa lutte avec differents troubles qui sont restes sans diagnostic 
pendant son adolescence et au debut de son age adulte, dont Lanxiete, la 
depression et une douleur aux yeux psychosomatique. Son combat aboutit a 
des traitements psychiatriques aux hopitaux Maudsley et Netherne en 
Angleterre, ou Kurelek est un patient de juin 1 952 a janvier 1 955. II emerge 
victorieux a la fin de son autobiographie, un artiste qui connaTt du succes, aide 
par ses traitements, mais convaincu que le mystere de la foi religieuse a 
finalement plus contribue a sa guerison que la science psychiatrique. 
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Neanmoins, la relation qu'entretient Kurelek avec sa propre maladie mentale 
au moyen du langage de la psychologie et de la psychanalyse inspire ses 
importants tableaux tortures et compartimentes des annees 1 950, dont Le 
labyrinthe, 1953, et Regardez I'homme sans Dieu, 1955. Dans Le labyrinthe, il se 
represente comme un rat incapable de s'echapper du proverbial labyrinthe 
comportementaliste. Dans Regardez I'homme sans Dieu, il lutte avec un 
serpent, le symbole freudien de la pulsion sexuelle. 

Dans la periode d'apres-guerre, le 
trauma psychologique de masse 
cause par la Seconde Guerre 
mondiale pousse la psychiatrie 
britannique vers des methodes 
nouvelles et innovatrices, dont hart 

therapie^^. Le surrealisme , un 
mouvement artistique d'avant- 
garde dont hart est plus apprecie, 
plus influent et mieux compris en 
Grande-Bretagne qu'au Canada, 
est un autre catalyseur important 
dans letraitement de la maladie 
mentale. Les artistes et ecrivains 
surrealistes europeens, notamment 
Andre Breton (1 896-1966), « ont 
attache beaucoup d'importance a 
la liberte d'expression des "fous" et 
a himagerie du subconscient » et 
etaient ainsi plus end ins a Frontispice de Touvrage du D*'Francis Reitman, Psychot/c>Art (1950). 

concevoir hart en termes 
therapeutiques et psychologiques^^. 

La premiere institution qui accueille Kurelek est hhopital Maudsley dans le sud 
de Londres. Inaugure en 1907, avec un accent sur la recherche et 
henseignement, Maudsley a pour role d'offrir des diagnostics et des 

traitements pour la maladie mentale d'apparition precoce^^. Le D*^ Francis 
Reitman y est hun des professionnels explorant les effets potentiels de la 
creation artistique sur la maladie mentale. Kurelek n'a jamais regu de 
traitement directement de Reitman, mais il a certainement eu acces au livre de 
1950, Psychotic Art {Art psychotique), ecrit par le psychiatre, dans lequel il 
discute de la fagon dont la creation artistique est utilisee comme forme de 

traitement^^. 

Kurelek a aussi rencontre le psychiatre D*" Bruno Cormier a Maudsley. Ce 
Quebecois est favorable au surrealisme et il est un signataire du Refus global, 
le manifeste des Automatistes publie en 1948. Si ce medecin encourage 
Kurelek a « se soulager de ses sentiments agressifs en les peignant », hartiste le 

trouve neanmoins « distant et inefficace^^ ». 
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A Maudsley, Kurelek peint febrilement, creant des oeuvres memorables 
com me Tramlines {Lignes de tramway), 1 952, Farm Children's Games in 
Western Canada {Jeux d'enfants de ferme dans TOuest canadien), 1952, et Le 
labyrinthe, 1953. Mais ce n'est qu'une fois transfere a I'hopital Netherne au 
Surrey qu'il fait Inexperience d^une forme structuree d^art therapie. Pendant les 
annees 1 950, ^institution innove dans « ^elaboration de traitements efficaces 
et plein d'humanite, dont des activites recreatives pour les personnes souffrant 

de maladies mentales^^ ». Kurelek depeint les vastes installations artistiques 
dans Netherne Hospital Workshop {Atelier a I'hopital Netherne), 1954. 

Edward Adamson (1 911-1996), art therapeute a Netherne depuis 1946, decrit 
Kurelek comme « extremement renferme », presque silencieux et incapable 
d^interagir avec les autres patients. Adamson ne dispense pas d^instructions 

techniques a Kurelek ni aux autres patients^^. Mais il s^assure que Kurelek a son 
propre studio, une petite salle utilisee precedemment comme placard de 
lingerie; il cherche a transmettre les benefices de hart therapie en assurant « un 
environnement positif et securitaire » dans lequel les patients sont « libres de 

la crainte d^etre critiques^^ ». 

betat mental precis de Kurelek et ses diagnostics a Maudsley et Netherne 
demeurent inconnus. Ainsi, la faqon dont nous evaluons sa guerison en 1 950, 
telle qu'il la pretend, ainsi que son etendue et sa permanence, ne sont que 
speculations, car ses rapports medicaux sont inaccessibles jusqu'en 2029. Par 
contre, nous avons acces a la correspondance entre Kurelek et les 

professionnels du monde de la psychiatrie qui I'ont traite. Le Morris 
Carstairs, chef de clinique a Maudsley pendant que Kurelek y etait, offre un 
aperqu de Letat mental de Lartiste dans une lettre : « vous ne voudriez pas dire 
que vous etiez en etat de psychose, car vous ne Letiez jamais; mais vous 

pouvez dire que vous avez connu des moments de stress emotif severe^^ ». 
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GAUCHE : William Kurelek, Tramlines {Lignes de tramway), 1952, gouache sur panneau, 89 x 104,2 cm, London Transport Museum, R.-U. 
DROITE : William Kurelek, Netherne Hospital Workshop {Atelier a Thopital Netherne), 1954, crayon, aquarelle et gouache sur papier 
applique sur panneau, 50,8 x 61 cm, collection particuliere. 
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KURELEK ET SES CONTEMPORAINS 

Kurelek considere que son art existe a I'exterieur du monde de I'art 
contemporain. Si plusieurs artistes, dont les pairs torontois de Kurelek a la 
Galerie Isaacs, ont depuis longtemps deja adopte des formes d'expression 
non-traditionnelles et seculaires, Kurelek declare resolument son affinite avec 
hdeal medieval de I'artiste comme artisan. Cest sans reserve qu'il associe ses 
tableaux « a message » didactiques, comme Dinnertime on the Prairies {L'heure 
du souper dans les Prairies), 1963, avec kart religieux et la peinture de genre 
de la Renaissance nordique. 




Mais la realite de la place de 
Kurelek a I'interieur de la scene 
artistique torontoise et de sa 
relation aux mouvements 
artistiques nationaux est plus 
compliquee que ne I'admettent 
kartiste ou ses detracteurs. Au 
courant des annees 1960 et 1 970, 
la Galerie Isaacs expose des 

oeUvres d art d une g ran d e variete GAUCHE ; La Galari© Isaacs, 832 ru© Yong©, V. 1970. Photo par Ellis Wil©y. DROITE ; 

I I , i. I . L'artist© au magasin d'©ncadr©m©nt d© la Gal©ri© Isaacs, v. 1959. 

de styles, de mediums et de sujets. 

Alors que des peintres tels que 

Gordon Rayner (1 935-2010) et William Ronald (1926-1998) sont investis dans 
kabstraction lyrique, d'autres, comme Michael Snow(neen 1928), Les 
Levine (ne en 1 935), Greg Curnoe (1936-1 992) et Joyce Wieland (1930-1998) 
dialoguent avec differentes sortes de mediums et produisent des oeuvres 
conceptuelles qui se nourrissent de Dada. 


De plus, le realisme de Kurelek, quoique distinctif par son manque volontaire 
de raffinement, n'est pas unique. Une tradition realiste perdure dans le milieu 
de kart torontois bien apres la periode d'apres-guerre. Le realisme social du 
mouvement scene americaine des annees 1930, dont les artistes mettent 
kaccent sur la representation de la vie contemporaine rurale et urbaine, a eu 
beaucoup de succes dans la ville ou Kurelek a etudie pendant une breve 

periode a kOntario College of Art en 1949-1 950^^. En outre, les anciens 
professeurs de Kurelek, Frederick Hagan (1 91 8-2003) et Eric Freifeld (1919- 
1984), qui ont eux aussi ete tres influences par les plus anciennes traditions de 
la Renaissance nordique, sont des personnalites artistiques importantes 
travaillant le realisme figuratif durant les annees 1940 et 1 950. Dans les annees 
1960, Jack Chambers (1 931-1978), lui aussi converti au catholicisme, a fait des 
films et des canevas photorealistes de la vie familiale et du paysage plat et 
semi-urbain du sud-ouest de kOntario. Les oeuvres de Christiane Pfiug (1936- 
1972) et Mark Prent (ne en 1 947) montrent une connaissance profonde de la 
Nouvelle Objectivite (Neue Sachlichkeit), le mouvement realiste allemand des 
annees 1 920 inspire en partie par les memes artistes de la Renaissance 
nordique que celebre Kurelek, Pieter Bruegel (1525-1569) et Jerome Bosch. 
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A Texterieur de Toronto, les artistes adoptent differents styles realistes 
dans les decennies qui precedent et qui incluent les vingt ans de la 
carriere de Kurelek. Au Quebec, Jean Paul Lemieux (1904-1990) exerce 
un realisme pictural qui, comme celui de Kurelek, montre des 
personnages solitaires dans des paysages desoles et expansifs. A I'ouest 
du pays, Ernest Lindner (1 897-1988) cree des tableaux meticuleusement 
realises de souches, de mousse et d'arbres tombes, revelant le cycle 
naturel de la decomposition et de la croissance nouvelle. Dans les 
Maritimes, Alex Colville (1 920-2013) represente Langoisse psychologique 
refoulee de la periode d'apres-guerre, son realisme communiquant, 
comme le font plusieurs scenes de Kurelek, une tension latente et meme 
de la violence dans des scenes domestiques qui paraissent autrement 
tranquilles. 

Le realisme et la dette artistique de Kurelek envers la Renaissance nordique ne 
le distinguent pas entierement de ses contemporains, jeunes ou vieux. Malgre 
leur accent parfois violent, une grande partie de ses tableaux plus didactiques 
resonnent avec les memes angoisses de Lepoque de la Guerre froide qui 
hantent ses pairs et le public. Neanmoins, Loeuvre de Kurelek demeure 
reconnaissable. Dans ses combinaisons inattendues de realisme, de memoire 
et de message, une oeuvre telle que In the Autumn of Life {Dans I'automne de la 
vie), 1 964, temoigne de Lune des expressions les plus coherentes de la foi en 
Laction que Lon retrouve parmi les artistes canadiens du vingtieme siecle. 



Alex Colville, Family and Rainstorm 
{Famille et orage), 1955, tempera avec 
glacis sur Masonite, 57,1 x 74,9 cm, 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 



William Kurelek, Dinnertime on the Prairies {L'heure du souper dans les Prairies), 1963, huile sur Masonite, 44,7x 72 cm, McMaster 
Museum of Art, Hamilton. 
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STYLE ET 
TECHNIQUE 


William Kurelek s'est attire I'attention nationale dans la periode 
d^apres-guerre pour ses tableaux figuratifs distinctifs et pour ses 
compositions picturales influencees par la photographie. Travaillant et 
exposant dans un milieu constitue de tendances etablies et 
emergeantes allant de la peinture abstraite d Tart de la performance, 
Kurelek - en tant que peintre figuratif et cadreur de tableaux - projette 
une image d'artisan medieval pour Tepoque moderne. 




WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


ARTISAN-PEINTRE 

Kurelek definit son identite 
creative a partir d'une conception 
de kart medieval quelque peu 
unidimensionnelle. D'apres lui, 

I'artiste medieval « n'etait pas si 
entierement conscient du fait 
d'etre un artiste » autant qu'un 
« artisan », un « faiseur de 

tableaux'^ ». La distinction reflete 
une position religieuse : elle mine 
la notion d'individualite artistique, 
permettant a Kurelek d'affirmer 
qu'il travaille simplement pour la 
plus grande gloire de Dieu. Une 
telle auto-identification distingue 
la pratique de Kurelek de celle des 
artistes modernistes torontois qui 
exposent aussi a la Galerie Isaacs 
dans les annees 1 960 et 1 970, parmi lesquels Michael Snow (ne en 1928), 
Gordon Rayner (1 935-2010), Joyce Wieland (1930-1998) ou Greg 
Curnoe (1936-1992). 

Kurelek caracterise aussi sa pratique comme manquant de rigueur formelle. II 
ecrit en 1 962 : « J'ai eu peu de formation artistique de fond ; je suis arrive a ma 
couleur, ma composition, ma fagon d'appliquer la peinture plus par un 
tatonnement intuitif que par une enquete ou une pratique scientifiques 

systematiques. En un mot, je ne dirais pas que je suis un peintre de peintres^ ». 
Le dessin et I'art de dessiner sont neanmoins a la base de sa pratique. Kimon 
NicolaTdes (1891-1 938) dispense a Kurelek la seule formation artistique qu'il a 

louee sans reserve^. Kurelek etudie le livre de NicolaTdes, The Natural Way to 
Draw (La fagon naturelle de dessiner), pendant trois mois a Montreal avant 
d'embarquer dans un navire de charge pour I'Angleterre en 1 952. 

L'humilite que Kurelek transmet de fagon intentionnelle au moyen de la 
perception qu'il renvoie d'etre un « faiseur d'images » sans formation s'etend a 
sa methode de travail. Ses premiers tableaux importants. Portrait of the Artist as 
a Young Man (Portrait de Tartiste en jeune homme), 1 950, et Zaporozhian 
Cossacks (Cosaques zaporogues), 1952, sont points a I'huile sur panneau 
(« plywood non traite avec veinage prononce ») et Masonite, respectivement. 

Le choix du medium est une approximation moderne de ce qu'employaient les 
artistes de la premiere Renaissance nordique qui influencent tant Kurelek, 

notamment Jerome Bosch (v. 1450-1516) et Pieter Bruegel (1525-1569)^. 


NaturalWay 
I to Draw 

i 

NICOLAIDES 

* 
j 

GAUCHE : William Kurelek et Avrom Isaacs dans I'atelier d'encadrement de la Galerie 
Isaacs, ou Kurelek a travaille de 1960 a 1970, v. annees 1960. DROITE : Couverture de 
Touvrage de Kimon NicolaTdes, The Natural Way to Draw (1941, 1969). 
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Les tableaux cauchemardesques et autoreflexifs, tels / Spit on Life (Je crache 
sur la vie), v. 1953-1954, et The Tower of Babel (La tour de Babel), 1954, qu'il 
produit lorsqu'il vit en Angleterre, sent peints, pour la plupart, sur du papier ou 
du carton a dessiner, en aquarelle, gouache ou tempera. L'influence formelle 
de son contemporain britannique, I'artiste devotement chretien Stanley 
Spencer (1891-1959), qui peint souvent en utilisant des mediums a base d'eau, 

a peut-etre conditionne les choix de mediums de Kurelek^. Quelle qu'en soit la 
cause, Kurelek a vite decouvert que ces mediums particuliers s'adaptent bien a 
son approche prudente mais graphique de la figuration qu'il a commence a 
perfectionner avec Cosaques zaporogues. 



William Kurelek, The Tower of Babel {La tour de Babel), 1954, aquarelle et gouache sur panneau, 92 x 122 cm, collection particuliere. 


A son retour au Canada en 1 959, alors qu'il complete a la gouache 160 oeuvres 
d'un cycle sur la Passion du Christ, Kurelek retourne graduellement a I'huile sur 
panneau, surtout sur des supports en Masonite. Pour le reste de sa carriere, 
comme le note la conservatrice Joan Murray, les methodes preparatoires et de 
peinture de Kurelek demeurent « simples et rudes jusqu'a la frontiere de 
I'absurde » : « ... il appliquait une base de gesso sur une planche de Masonite, 
ensuite de I'huile ou de I'acrylique (parfois sous forme de spray), puis il 
dessinait le contour de ses compositions a I'aide d'un stylo bille. Pour la 
texture, il utilisait des crayons de bois en couleurs; pour les details fins, il 
grattait, ou gribouillait ou brossait la surface. II finissait en ajoutant des details 

au stylo^ ». 
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^utilisation du stylo bille, de la peinture en aerosol et d'une palette 
vibrante et non naturelle que Ton voit dans une oeuvre telle que Not 
Going Back to Pick up a Cloak; If They Are in the Fields After the Bomb has 
Dropped {Ne retournant pas chercher un manteau; s'ils sont au champ 
apres que la bombe soit tombee), 1971, caracterise sa derniere periode, 
commenpant a la fin des annees 1 960. 

benvironnement de Tatelier que favorise Kurelek alimente aussi son 
image d'artisan « faiseur d'images ». Kurelek s'epanouit sous la contrainte 
de temps ou d'espace. II jumelle souvent la peinture avec le jeune, et 
peut travailler des jours entiers avec peu de nourriture sinon de I'eau, du 
cafe et des oranges. 

Quand il demenage a Toronto Beaches en 1 965, Kurelek transforme une 
ancienne cave a charbon en studio?. II construit des armoires pour ranger 
ses tableaux et ses outils et decore les murs et le plafond avec des motifs 
ukrainiens elabores, points et ciseles. Malgre ces embellissements, le 
studio sans fenetre est petit, mesurant environ un metre sur deux, et 
remarquablement spartiate. II cree la majorite de ses tableaux sur une plate 
table de travail. 

A L'INTERIEUR ET A L'EXTERIEUR : LA COMPOSITION PICTURALE DE KURELEK 

« Le message est Lelement le plus 
important pour moi dans un 
tableau », explique Kurelek dans 
une entrevue de 1 962; il ajoute 
« Lexperimentation est 

secondaire^ ». Neanmoins, pour 
communiquer le message voulu, 

Kurelek a besoin de s'accomplir 
dans hart de la composition, afin 
de melanger style et contenu de 
fagon harmonieuse. Les tableaux 
de Kurelek revelent ce que le 
conservateur Tobi Bruce decrit 
comme le sens de « la mise en 
scene picturale » particulierement 
raffine de Lartiste. Que 
Lenvironnement soit un interieur 
claustrophobe, comme dans The 
Bachelor{Le celibataire), 1 959-1960, ou la vaste et infinie prairie canadienne, 
comme dans The Devil's Wedding {Le manage du diable), 1 967, Kurelek 
controle le style comme la composition pour communiquer un effet 
dramatique. 




GAUCHE : William Kurelek, The Bachelor {Le celibataire), 1955, techniques mixtes sur 
panneau comprime, 71,8 x 49,5 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 

DROITE : William Kurelek, The Devil's Wedding {Le manage du diable), 1967, huile sur 
Masonite, 134,6 x 121,9 cm, collection de Tentreprise James Richardson & Sons, Limited. 



William Kurelek, Not Going Back to Pick 
up a Cloak; If They Are in the Fields After 
the Bomb has Dropped {Ne retournant 
pas chercher un manteau; s'ils sont au 
champ apres que la bombe soit tombee), 
1971, huile sur Masonite, 60 x 58 cm, 
collection particuliere. 


64 



































WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


Les tableaux de Kurelek datant des annees 1950 revelent deux strategies 
de composition distinctes. Dans des oeuvres telles que The Maze (Le 
labyrinthe), 1953, Je crache sur la vie, v. 1953-1954, ou La tour de Babel, 

1 954, I'elan de la construction tend vers I'horror vacui, une « peur de 
I'espace vide » menant a une surcharge visuelle, qui communique la vie 
interieure du peintre - sa memoire hantee et son sentiment d'isolement 

par rapport au monde qui I'entoure^. En meme temps, dans des oeuvres 
telles que Where Am I? Who Am I? Why Am I? (Ou suis-je? Qui suis-je? 

Pourquoi suis-je?), v. 1953-1 954, et Lord That I May See (Seigneur, faites 
que je voie), 1955, Kurelek represente le monde tout aussi lugubre a 
kexterieur de son esprit. Des figures solitaires errent dans des paysages 
arides, tatonnant aveuglement a la recherche de reponses dans un 

monde vide^^. Dans son Autoportrait de 1 957, Kurelek pose devant un 
collage peint de photographies, cartes postales, oeuvres d'art et citations 
qui combinent des images en lien avec sa vie interieure et le monde 
exterieur et annoncent la nouvelle direction que va prendre sa vie suivant 
sa conversion au catholicisme. 

Dans les annees 1 960, Kurelek continue de developper ses strategies de 
composition, mais delaisse le regard solipsiste et introspectif qui caracterise sa 
periode anglaise entre 1 952 et 1959. This Is the Nemesis (Void la Nemesis), 

1965, par exemple, demontre la surcharge visuelle qu'emploie Kurelek pour 
imaginer le chaos et la violence de ^annihilation nucleaire. En revanche, dans 
des oeuvres comme Le manage du diable, 1 967, la prairie canadienne fait 
office de vaste desert engouffrant, un endroit ou la morale est mise a 

hepreuve, I'humanite luttant centre la tentation satanique^^ Dans ces deux 
oeuvres, les etres humains sont des acteurs, representes dans des geographies 
et environnements specifiques, mais jouant des roles dans un drame 
fondamentalement metaphysique. 

Au debut des annees 1960, Kurelek commence a elever regulierement le point 
de vue de ses oeuvres, comme on peut I'observer dans les six tableaux qui 
composent The Ukrainian Pioneer (Le pionnier ukrainien), 1971, 1976. Ses vues 
deviennent panoramiques, le sol semble souvent pivoter lateralement vers le 
regardeur, la distance est simplifiee et clarifiee par ^utilisation de la 
perspective a point de fuite, et, avec quelques importantes exceptions 
comme Glimmering Tapers 'round the Day's Dead Sanctities (Chandelles 
miroitant autour des defunts lieux sacres du jour), 1970, les horizons s'elevent 
tandis que I'espace terrestre vient a dominer la scene. Au debut des annees 
1970, comme on peut le voir dans des tableaux comme The Dream of Mayor 
Crombie in the Glen Stewart Ravine (Le reve du maire Grombie dans le ravin 
Glen Stewart), 1 974, et The Painter (Le peintre), 1974, Kurelek abandonne les 
« formes articulees, volumetriques et hespace en profondeur » en faveur d'un 

langage pictural plus rudimentaire, illumine et en aplat^^. 



William Kurelek, Where Am I? Who Am I? 
Why Am I? {Ou suis-je? Qui suis-je? 
Pourquoi suis-je?), v. 1953-1954, 
aquarelle sur papier, 73,6 x 58,5 cm, 
American Visionary Art Museum, 
Baltimore. 
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Kurelek se vante de sa tendance a 
« enfreindre les regies artistiques 
en faisant des choses taboues 
comme diviser une composition 
exactement au milieu », comme 
dans Dinnertime on the 
Prairies {L'heure du souper dans les 

Prairies), 1963^^. II souligne aussi a 
quel point sa pratique creatrice 
differe des canevas modernistes 
abstraits produits par plusieurs de 
ses pairs a la Galerie Isaacs de 
Toronto. Neanmoins, comme I'ont 
note plusieurs commentateurs, 

I'obsession de Kurelek pour la 
couleur et les formes 
geometriques des terres cultivees, 
exemplifiee dans No Grass Grows 
on the Beaten Path {L'herbe ne pousse pas sur les senders battus), 1975, lui a 
permis d'integrer la figuration a ^abstraction. Ainsi, les grands tableaux 
depeignant les champs et les prairies, qu'il entreprend dans les annees 1 960 et 
1970, s'apparentent, du point de vue de la composition et du style, aux 
tendances plus geometriques de la peinture abstraite torontoise, que I'on 
retrouve par exemple chez Gordon Rayner (1935-2010) avec Magnetawan 
N°2, 1965^4 

MEMOIRE DE CELLULOID : FILM ET PHOTOGRAPHIE 

Plusieurs oeuvres de Kurelek ont 
une qualite theatrale et filmique. 

Ses tableaux montrent souvent des 
personnages immobilises dans des 
poses dramatiques, allant de 
gestes dynamiques comme 
dans Cosaques zaporogues, 1 952, 
au langage corporel alourdi du 
pere de Kurelek 

dans Despondency {Desespoir), 

1963. Ces deux oeuvres revelent sa 
dette envers la tradition visuelle 
cinetique du film et du theatre qu'il apprecie, et envers hnstantaneite de 
^archive photographique. Plus tard, il puisera son inspiration chez des peintres 
qui se sont justement appuyes sur la photographie. Ainsi, Don Valley on a Grey 
Day {Don Valley un jour gris), 1972, semble etre une reponse de Kurelek a 401 

Towards London No. 1 (401 en direction de London n^ 1), 1 968-1969, de Jack 
Chambers (1931-1978)^^. 



GAUCHE : William Kurelek, Don Valley on a Grey Day {Don Valley, un jour gris), 1972, 
techniques mixtes sur Masonite, 121,9 x 243,8 cm, Collection Thomson, Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. DROITE : Jack Chambers, 401 Towards London 
No. 1 {401 en direction de London n° 1), 1968-1969, huilesur panneau de bois, 

183 X 244 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



GAUCHE : William Kurelek, No Grass Grows on the Beaten Path {L'herbe ne pousse pas 
sur les senders battus), 1975, techniques mixtes sur Masonite, 101,6 x 71,1 cm, 
collection particuliere. DROITE : Gordon Rayner, Magnetawan No. 2 {Magnetawan n° 2), 

1965, acrylique sur toile, 159,8 x 159,8 cm (dimensions totales), Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. 


66 













WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


La sensibilite photographique de 
Kurelek s'est constituee tot, 
resultant en partie de son amour 
pour des films comme Odd Man 
Out (1 947), Portrait of 
Jennie (1948) et probablement The 
Picture of Dorian Gray(^ 945). 
Comme La note la conservatrice 
Mary Jo Hughes, ces films 
presentent tous trois un 
protagoniste central, souvent un 
artiste « essayant de trouver un 

ancrage moraP^ ». L'artiste a mis 
cette sensibilite en oeuvre, pour la 
premiere fois et de fagon 
consciente, dans son cycle La 
Passion du Christ, 1960-1963. 


SAYING AS THEY DID SO , SHOW YOURSELI ’ A PRO¬ 
PHET , CHRIST : TELL US WHO IT IS THAT 
SMOTE YOU . 


GAUCHE : William Kurelek, The Passion of Christ (Saying As They Did So ...) {La Passion 
du Christ [En disant, pendant qu'ils faisaient ainsi...]), 1960-1963, gouache sur papier, 
57 X 49,5 cm, Niagara Falls Art Gallery and Museum. DROITE : William Kurelek, The 
Passion of Christ (And So They Reached a Place Called Golgotha ...) {La Passion du 
Christ [Arrives au lieu nomme Golgotha]), 1960-1963, gouache sur papier, 57 x 49,5 cm, 
Niagara Falls Art Gallery and Museum. 




AND SO THEY REACHED A PLACE CALLED 
GOLGOTHA, THAT IS, THE PLACE NAMED AFTER 
A SKULL. 


Envisageant d'utiliser les tableaux de cette serie pour une emission de 
television, Kurelek y deploie un certain nombre de precedes 
cinematographiques : un jeu dramatique d'ombre et de lumiere - And About 
the Ninth Hour ... (Et autour de la neuvieme heure...) -, des gros plans 
contrastants - Saying As They Did So ... (En disant, pendant qu'ils faisaient 
ainsi...) -, des vues panoramiques - And So They Reached a Place Called 
Golgotha ... (Arrives au lieu nomme Golgotha) - et un montage thematique, ou 
ce quJI appelle une « projection », avec des images autres que celles decrites 
de fagon litterale dans le texte principal - Where upon Jesus Said to Him, Put 

Your Sword Back Into Its Place ... (Remets ton epee a sa p/ace)^^. Le cycle est un 
amalgame damages construites, chacune ressemblant a un arret sur image, une 
archive d'un moment et d'un mouvement figes dans le temps, et choisies pour 
dramatiser et faire avancer le recit. 


La photographie devient pour Kurelek un outil d'une importance vitale, L« aide 
picturale fiable et omnipresente » qui Laide a recreer ses souvenirs de jeunesse 
dominant les tableaux de « memoire » des annees 1960 et 1 970; des oeuvres 
comme Studying in Winnipeg (Etudiant a Winnipeg), 1 964, et My First Winter in 

the Bush (Mon premier hiver dans les bois), 1973^^. Si la camera a pris une telle 
importance dans sa pratique picturale, e'est parce que Kurelek congoit ses 
propres souvenirs en termes photographiques. La memoire est Limage cle, et 
Lesprit de Lartiste peut ensuite « deplacer le cadre afin d'obtenir la meilleure 
composition ». Kurelek reconnaTt bien sur que la memoire trahit : « Mon pere a 
remarque des details que j'avais manques ou qui etaient faux, comme la fagon 

dont une machine est montee » dans un tableau^^. II introduit la camera dans 
sa pratique creative afin d'attenuer les failles de sa memoire. Kurelek oriente 
son Asahi Pentax Spotmatic sur les details d'une scene, mais commence 
egalement a utiliser la photographie plus souvent comme un guide de 

composition generale^^. 
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GAUCHE : William Kurelek prenant des photos de la ferme de ses parents a Vinemount, en Ontario, v. 1956. DROITE : William Kurelek et 
sa famille elargie, vers le debut des annees 1960. L'artiste a utilise cette photographie comme reference pour In the Autumn of Life {Dans 
I'automne de la vie), 1964. 


A la mort de Kurelek, quelque quatre mille epreuves en noir et blanc et 
diapositives couleurs, ainsi que trois albums de photos, seront deposes a 
Bibliotheque et Archives Canada, a Ottawa. Plusieurs de ces images 
documentent le retour de l'artiste au pays et ses pelerinages recurrents dans 
I'Ouest canadien a partir du milieu des annees 1 960. Quelques-unes sont 
prises depuis une auto roulant a toute vitesse, captant le mouvement 
transitoire et I'immediatete du moment sur la route. La plupart sont des cliches 
statiques qui captent les motifs minimalistes du paysage agraire et les details 
de la lumiere, des proportions, de la perspective et les strategies de 
composition facilement reconnaissables dans un paysage comme Piotr Jarosz, 

1977. Faisant partie des ressources visuelles de Kurelek, ces photographies 
exhibent I'authenticite de ses tableaux, le peintre se faisant I'archiviste de sites 

signifiants^^. 



GAUCHE : William Kurelek, Piotr Jarosz, 1977, techniques mixtes sur Masonite, 60,7 x 121,5 cm. Art Gallery of Hamilton. DROITE : Une 
vue de la route, prise depuis le tableau de bord de la Coccinelle Volkswagen de l'artiste, date inconnue. 
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LES CADRES : ELARGIR L'lMAGE 

Jusqu'a recemment, les 
reproductions photographiques 
des tableaux de William Kurelek 
incluaient rarement les cadres qui 

les bordent^^. Cette absence est 
d'autant plus deplorable que 
I'artiste a cree avec expertise, et 
souvent de faqon non 
conventionnelle, plusieurs de ses 
propres cadres. Son artisanat 
ajoute d'ailleurs souvent une 
dimension symbolique a ses 
tableaux. Parfois, le cadre est une 
extension de hmage peinte au sens litteral. Du reste, Kurelek conqoit sa 
pratique d'encadreur de faqon parallele a sa pratique de peintre. Cela sied 
bien a hdentite d'artiste-artisan dont il se reclame, et qui est contraire a la 
« philosophie puriste de kart » affichee par ses pairs et qu'il rejette haut et 
fort23. 



GAUCHE : Kurelek peignant dans son studio au sous-sol, le 18 octobre 1973, photo par 
Christensen. DROITE : William Kurelek dans le studio qu'il s'est amenage dans le sous-sol 
de sa maison sur la rue Balsam a Toronto, vers la fin des annees 1960 / debut des annees 
1970. On note les motifs complexes provenant d'Europe de TEst que Tartiste a choisis 
pour orner les murs et les supports. 


Kurelek commence a concevoir et a construire ses cadres a Londres, en 
Angleterre. Vers la fin de kannee 1956, pendant les mois menant a 
sa conversion formelle au catholicisme, il est engage chez F. A. Poliak 
Ltd. Bien qu'il n'ait aucune experience en encadrement, il impressionne 
son nouvel employeur par kattention qu'il porte aux details dans les 
oeuvres en trompe-koeil entreprises a khopital Netherne et exposees a la 
Royal Academy of Art britannique, comme The Airman's Prayer {La priere 

de Taviateur), v. 1 959^^. 


L'atelier d'encadrement est dirige par Frederick Poliak, un Juif ayant fui 
kAutriche pendant les annees 1 930, dans la foulee du nazisme. Les liens 
de Poliak avec le monde de kart europeen sont profonds. II a accompli 
des contrats pour le Louvre a Paris, et son expertise reflete kheritage de 
kencadrement de tableaux, une pratique consideree par les membres des 


William Kurelek, Polish Wedding at 
Kaszuby {Manage polonais a Kaszuby), 
1977, techniques mixtes sur Masonite, 
50,5 x 71 cm, Art Gallery of Hamilton. 


academies artistiques europeennes comme liee a la sculpture^^. Les cadres 
sont conqus, construits, restaures et colores chez Poliak, chaque cas 
necessitant une formation sophistiquee et un ensemble de competences 
precis. Kurelek devient un maTtre finisseur de cadres et estime ses deux annees 
chez Poliak comme « une poursuite de sa formation artistique ». II a plus tard 
adapte plusieurs techniques apprises chez Poliak - « les eclaboussures, le 
maculage, le scellement » - a des tableaux comme Chandelles miroitant autour 


des defunts lieux sacres du jour, 1 970^^. 



Les annees que Kurelek passe chez Poliak lui seront tres utiles du point de vue 
professionnel et creatif. Rentrant au Canada en 1 959, et voulant a tout prix 
commencer le prochain chapitre de sa vie a Toronto, Kurelek est 
finalement engage comme encadreur par le jeune marchand d'art Avrom 
Isaacs, dont kinfluence est en pleine croissance dans le monde de kart 
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canadien. Bien qu'il ait alors une experience considerable comme encadreur, 
Kurelek pretend qu'il a ete engage, une fois de plus, grace aux merites de ses 
oeuvres. Le peintre a joui de sa premiere exposition a la Galerie Isaacs en 1 960 

et y a travaille comme encadreur pendant dix ans^^. 


Ainsi, la plupart des tableaux congus avant 1 960 ne sont pas encadres par 
Kurelek. Ceci inclut la majorite des ouvrages faits en Angleterre, entre 
1952 et 1 959. On retrouve toutefois quelques exceptions : Portrait de 
I'artiste en jeune Homme, 1950, Cosaques zaporogues, 1952, et Behold 
Man without God (Regardez I'homme sans Dieu), 1955. Mais ces oeuvres 
seront toutes trois encadrees par I'artiste apres son retour au Canada. 

Les cadres faits par Kurelek dans les annees 1 960 et 1 970 se divisent en 
deux groupes. Pour les oeuvres comme Chandelles miroitant autour des 
defunts lieuxsacres du jour, 1 970, Kurelek a cisele et peint dans la frise 
du cadre des motifs audacieux et exquis issus de kart populaire ukrainien. 
bagencement de rouge profond et de citron-lime complemente la terre 
sombre et les lumieres nordiques chatoyantes du tableau. 

Dans un tout autre registre, les elements qui font frequemment partie 
des cadres de Kurelek sont les planches de grange. En 1 964, pour 
^exposition de sa serieAn Immigrant Farms in Canada(Un immigrant 
travaille la terre au Canada) - qui inclut des oeuvres comme Manitoba 
Party (Fete manitobaine), 1 964 - Kurelek encadre chaque tableau avec du 



William Kurelek, The Isaacs Gallery 
Workshop (L'atelier de la Galerie Isaacs), 
1973, plume et encre sur papier, 

91,4 X 71,1 cm, collection particuliere. 


bois patine provenant de la ferme de son pere dans le sud de I'Ontario^^. II a 
ensuite continue a incorporer du bois brut a d'autres cadres, dont celui 
de Night and the Winnipeg Flood (La nuit et llnondation de Winnipeg), 1 977, 
une habitude qu'il a conservee jusqu'a sa mort. 




A de rares occasions, Kurelek se 
sert du cadre pour amplifier le 
pouvoir symbolique d'une oeuvre. 

Par exemple, le cadre qui 
borde Void la Nemesis, 1 965, 
donne a voir un collage fait avec le 
programme de television publie 
dans le Globe and Mail. Celui de 
koeuvre Le peintre, 1 974, evoque 
un sentiment nationaliste au 
moyen d'une guirlande de feuilles 
d'erable. Enfin, les cadres les plus 
ambitieux de Kurelek - par 
exemple ceux bordant 

Reminiscences of Youth (Souvenirs d'enfance) et Cross Section of Vinnitsia in the 
Ukraine, 1939 (Coupe transversale de Vinnitsia en Ukraine, 1939), toutes deux 
datees de 1968 - etendent de fagon litterale le recit du tableau en ce que le 
cadre est integre a la scene meme. Pour tout dire, le cadre n'est jamais 
accessoire pour Kurelek, mais fait plutot partie integrante de son processus 
creatif. 


GAUCHE : William Kurelek, Manitoba Party (Fete manitobaine), 1964, huile sur 
Masonite, 121,9 x 152,6 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. DROITE : William 
Kurelek, Night and the Winnipeg Flood (La nuit et Tinondation de Winnipeg), 1977, 
huile sur Masonite, 28 x 27,5 cm, Winnipeg Art Gallery. 
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LES CYCLES 

Kurelek a cree des oeuvres 
individuelles d'une importance 
soutenue. Cependant, ce sont les 
regroupements d'images, cette 
impulsion constante de I'artiste a 
rassembler des oeuvres singulieres 
et a les articuler avec des recits et 
idees plus larges, qui distinguent 
son oeuvre. Le fait de rattacher de 
multiples tableaux a un ensemble 
de souvenirs, a une seule 
experience historique, ou a un 
dilemme moral persistant, a instaure une coherence intentionnelle au sein des 
expositions solos de Kurelek. Cette intention a parfois donne a son oeuvre un 
caractere d'illustration, ce qui allait a I'encontre des tendances artistiques de la 
fin des annees 1960 et 1 970, mais qui a neanmoins permis d'attirer Inattention 
des maisons d^edition sur son travail. Plus important encore, la production de 
cycles a donne a Kurelek un sentiment de controle sur ^interpretation de son 
oeuvre. 

Pendant son sejour en Angleterre dans les annees 1 950, Kurelek limite sa 
production a des tableaux autonomes, individuels. Mais ces oeuvres singulieres 
laissent aussi presager ^engagement plus tardif de hartiste dans une 
production serielle. Par exemple, des motifs de cecite se repetent a travers 
toute cette periode dans des oeuvres comme Ou suis-je? Qui suis-je? Pourquoi 
suis-je?, V. 1 953-1954, Seigneur, faites que je voie, 1 955, et Regardez I'homme 
sans Dieu, 1 955. L'oeuvre Pre-Maze (Avant-labyrinthe), v. 1953, est jumelee 
avec une autre plus tardive, Le labyrinthe, 1 953, au moyen de son titre qui 
kanticipe. Plus tard, Kurelek reproduit plusieurs de ses premieres oeuvres cles 
afin de les incorporer dans des series, kexemple le plus notable etant Le 
labyrinthe - voir The Maas Maze {Le labyrinthe Maas), 1 971) - et Regardez 
Thomme sans Dieu - voir Behold Man Without God #4 (Regardez Thomme sans 

Dieu n^4), 1973. 

Apres son retour au Canada, Kurelek complete ce qui est peut-etre son premier 
et plus grand cycle : La Passion du Christ, 1960-1 963. La dependance de 
Kurelek a un recit pre-existant distingue le cycle de la Passion de ceux 
composes a partir d'un recit original et entrepris au cours de sa periode plus 
mure - dont le premier. Memories of Farm and Bush Life (Souvenirs de la vie a 
la ferme et dans les bois), produit en 1962. II poursuit un an plus tard avec 
Experiments in Didactic Art (Experimentations en art didactique) et Un 
immigrant travaille la terre au Canada en 1964. Prises ensemble, ces trois series 
soulignent Leventail thematique de Kurelek. Par la suite, il a continue a 
produire des oeuvres relatives a ses souvenirs personnels - My Brother John 
(Mon frere John), 1 973 -, a des questions morales et religieuses en lien avec la 
vie contemporaine - Glory to Man in the Highest (Gloire a Lhomme dans toute 
sa splendeur), 1966 - et a des experiences historiques de differentes 
communautes culturelles canadiennes - Le pionnier ukrainien, 1971, 1 976). 



GAUCHE : William Kurelek, Pre-Maze (Avant-labyrinthe), v. 1953, aquarelle et graphite 
sur papier, 25,3 x 37,7 cm, Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto. DROITE : William 
Kurelek, The Maas Maze (Le labyrinthe de Maas), 1971, techniques mixtes sur panneau, 
90,8 X 121,3 cm, Herbert F. Johnson Museum of Art, Universite Cornell, Ithaca. 
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Au moyen de leurs titres et iconographie, les oeuvres de Kurelek 
vehiculent des messages specifiques, et font souvent des propositions 
ethiques, parfois brutales, qui ne laissent pas beauooup de plaoe au flou 
interpretatif. Ainsi, dans Lest We Repent... (De peur que nous ne nous 
repentions...), 1 964, du oyole Gloire a I'homme dans toute sa splendeur, 
est figuree une soene de profonde tristesse presentee dans un paysage 
d'hiver desolant, Kurelek tentant d'amener le regardeur a une reflexion 
sur la finalite que doit etre la mort dans un monde qui ne reoonnaTt pas 
Dieu et qui se refuse au repentir. Les textes narratifs ou didaotiques qu'a 
eorits Kurelek, jumeles a ses tableaux quand ils etaient exposes a la 
Galerie Isaaos et ailleurs, soulignent son desir de oontroler 
Linterpretation de son oeuvre. Aveo le titre, les images et les textes qui 
les sous-tendent, le format seriel permet a Kurelek de faponner 
Linterpretation du publio. Tout oomme les eorivains qui elaborent des 
histoires se deolinant en ohapitres, ou oonstruisent des raisonnements en 
rassemblant differents elements de preuve, Kurelek travaille dans le 
mode de la serie visuelle, oar il oroit que oela rend ses intentions plus 
olaires et permet a son art de transmettre un message de maniere plus 
effioaoe. 



William Kurelek, Lest We Repent... (De 
peur que nous ne nous repentions...), 

1964, huile sur panneau presse, 

68,6 x 53,3 cm, Agnes Etherington Art 
Centre, Universite Queen's, Kingston. 
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Les oeuvres de William Kurelek figurent dans des collections publiques 
et privees d travers le monde. Les institutions suivantes detiennent les 
oeuvres enumerees ci-dessous, mais ces dernieres peuvent ne pas 
toujours etre exposees. Cette liste ne contient que les oeuvres tirees des 
collections publiques qui sont examinees et reproduites dans ce livre; 
plusieurs autres oeuvres de Kurelek peuvent etre vues dans des 
collections publiques partout au Canada. 
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AGNES ETHERINGTON ART CENTRE 


Queen's University 
36, avenue University 
Kingston (Ontario) Canada 
613-533-2190 
agnes.queensu.ca 



William Kurelek, Lest We 
Repent... (De peurque nous ne 
nous repentions...), 1964 

Huile sur panneau presse 
68,6 X 53,3 cm 


AMERICAN VISIONARY ART MUSEUM 

800 Key Highway 
Baltimore (Maryland) E-.U. 

410-244-1900 

www.avam.org 



William Kurelek, Where Am I? 
Who Am I? Why Am I? {Oil suis- 
je? Qui suis-je? Pourquoi suis- 
je?). V. 1953-1954 

Aquarelle sur papier 
73, 6 X 58,5 cm 
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ART GALLERY OF ALBERTA 

2 Sir Winston Churchill Square 
Edmonton (Alberta) Canada 
780-422-6223 
youraga.ca 



William Kurelek, Glimmering 
Tapers 'round the Day's Dead 
Sanctities (Chandelles miroitant 
autour des defunts lieux sacres 
du jour), 1970 

Techniques mixtes sur panneau 

comprime 

120,5 X 243,3 cm 


ART GALLERY OF GREATER VICTORIA 


1040 rue Moss 

Victoria (Colombie-Britannique) Canada 

250-384-4171 

aggv.ca 



William Kurelek, Lumberjack's 
Breakfast {Petit dejeuner du 
bucheron), 1973 

Techniques mixtes sur Masonite 
58,5 X 80,8 cm 
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ART GALLERY OF HAMILTON 


123 rue King Quest 
Hamilton (Ontario) Canada 
905-527-6610 
artgalleryofhamilton.com 



William Kurelek, This Is 
the Nemesis {Void la 
Nemesis), 1965 

Techniques mixtes sur 

Masonite 

114,8 X 115,6 cm 



William Kurelek, Piotr 
Jarosz, 1977 

Techniques mixtes sur 

Masonite 

60,7 X 121,5 cm 



William Kurelek, Polish 
Wedding at Kaszuby 
{Manage polonais a 
Kaszuby), 1977 

Techniques mixtes sur 

Masonite 

50,5 X 71 cm 


BETHLEM MUSEUM OF THE MIND 

Bethlem Royal Hospital 
Monks Orchard Road 
Beckenham, Kent, R.-U. 

020 3228 4227 
museumofthemind.org.uk 



William Kurelek, The Maze {Le 
labyrinthe), 1953 

Gouache sur panneau 
91 X121 cm 
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HERBERT F. JOHNSON MUSEUM OF ART 


114 Central Avenue 
Ithaca (New York) E.-U. 
607-255-6464 
museum.cornell.edu 



William Kurelek, The Maas 
Maze (Le labyrintbe de Maas), 
1971 

Techniques mixtes sur panneau 
90,8 X 121,3 cm 


HIRSHHORN MUSEUM AND SCULPTURE GARDEN 

Independence Avenue at Seventh Street S.W. 

Washington, D.C. 

202-633-4674 

hirshhorn.si.edu 



William Kurelek, Farm Boy's 
Dreams {Reves d'un gargon de 
ferme), 1961 

Aquarelle et encre sur panneau 
76,2 X 101,6 cm 
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LONDON TRANSPORT MUSEUM 


Covent Garden Piazza 
Londres, R.-U. 

+44 (0)20 7379 6344 
ltmuseum.co.uk 



William Kurelek, Tramlines 
{Lignes de tramway), 1952 

Gouache sur panneau 
89 X 104,2 cm 


MCMASTER MUSEUM OF ART 


1280 rue Main Quest 
Hamilton (Ontario) Canada 
905-525-9140 
museum, mcmaster.ca 



William Kurelek, Dinnertime on 
the Prairies (L'heure du souper 
dans les Prairies), 1963 

Huile sur Masonite 
44,7 X 72 cm 
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MUSEE DES BEAUX-ARTS DE ^ONTARIO 


317, rue Dundas Quest 
Toronto (Ontario) Canada 
1-877-225-4246 ou 416-979-6648 
ago.net 




William Kurelek, Pre- 
Maze (Avant- 
labyrinthe), v. 1953 

Aquarelle et graphite 
sur papier 
25,3 X 37,7 cm 


William Kurelek, 
Behold Man Without 
God {Regardez 
I'homme sans Dieu), 
1955 

Aquarelle sur carton 
108,5 X 72,5 cm 



William Kurelek, The 
Bachelor (Le 
celibataire), 1955 

Techniques mixtes sur 
panneau comprime 
71,8 X 49,5 cm 



William Kurelek, Self- 
Portrait {Autoportrait), 
1957 

Aquarelle, gouache et 
encre sur papier 
47,5 X 38 cm 



William Kurelek, The 
Rock {Le rocher), 1962 

Techniques mixtes sur 

panneau 

124,7 X 122,4 cm 



William Kurelek, In the 
Autumn of Life {Dans 
Tautomne de la vie), 
1964 

Huile sur panneau dur 

tempere 

59,1 X 120,3 cm 



William Kurelek, We 
Find All Kinds of 
Excuses {Nous trouvons 
toutes sortes 
d'excuses), 1964 
Huile et graphite sur 
panneau dur tempere 
121,2 X 182,2 cm 



William Kurelek, 
Reminiscences of 
Youth {Souvenirs 
d'enfance), 1968 

Techniques mixtes sur 
panneau 

125,1 X 149,5 cm 
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William Kurelek, Don Valley on a 
Grey Day {Don Valley, un jour 
gris), 1972 

Techniques mixtes sur Masonite 
121,9 X 243,8 cm 



William Kurelek, The Painter (Le 
peintre), 1974 

Techniques mixtes sur panneau 
121,9 X 91,4 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DE MONTREAL 


1380, rue Sherbrooke Quest 
Montreal (Quebec) Canada 
514-285-2000 
mbam.qc.ca 



William Kurelek, Lord That I May 
See {Seigneur, faites que je 
voie), 1955 

Aquarelle et gouache sur carton 
119,4 X 74,9 cm 
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MUSEE DES BEAUX-ARTS DU CANADA 


380, promenade Sussex 
Ottawa (Ontario) Canada 
613-990-1985 
beaux-arts.ca 



William Kurelek, 
Lumber Camp Sauna 
{Sauna au camp 
forestier), 1961 

Aquarelle, encre et 
mine de plomb sur 
Masonite 
41.2 X 46 cm 



William Kurelek, 
Manitoba Party {Fete 
manitobaine), 1964 

Huile sur Masonite 
121,9x 152,6 cm 



William Kurelek, The 
Ukrainian Pioneer {Le 
pionnier ukrainien), 
1971,1976 

Acrylique, mine de 
plomb et crayon de 
couleur (gouache et 
aquarelle?) sur 
Masonite 

Cheque panneau de 
I'hexaptyque : 

152,5 X 121,5 cm 
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NIAGARA FALLS ART GALLERY AND MUSEUM 

8058, promenade Oakwood 
Niagara Falls (Ontario) Canada 
905-356-1514 
niagarafallsartgallery.ca 



AND SO THEY REACHED A PLACE CALLED 
GOLGOTHA, THAT IS, THE PLACE NAMED AFTER 
A SKULL. _ 


William Kurelek, 

The Passion of Christ 
(And So They Reached 
a Place Called 
Golgotha ...) {La 
Passion du Christ 
[Arrives au lieu nomme 
Golgotha]), 1960-1963 
Gouache sur papier 
52,2 X 48,1 cm 



AND .WHILE THEY WERE AT TABLE . HE SAID , BEUEVE 
ME , ONE OF YOU IS TO BETRAY ME . _ 


William Kurelek, 

The Passion of Christ 
(And, While They Were 
At Table, He Said, 
Believe Me, One Of 
You Is To Betray Me) 
{La Passion du Christ 
[Pendant qu'ils 
mangeaient, il dit, En 
verite je vous le dis, un 
de vous va me livrer]), 
1960-1963 
Gouache sur papier 
49,5 X 57 cm 



SAYING AS THEY DID SO , SHOW YOURSELF A PRO¬ 
PHET , CHRIST : TELL US WHO IT IS THAT 
SMOTE YOU . 


William Kurelek, 

The Passion of Christ 
(Saying As They Did 
So...) {La Passion du 
Christ [En disant, 
pendant qu'ils faisaient 
ainsi...]), 1960-1963 
Gouache sur papier 
53,2 X 48,1 cm 



William Kurelek, ,A// 
Things Betray Thee 
Who Betrayest 
Me {Toutes choses te 
trahissent, toi qui m'a 
trahi), 1970 
Techniques mixtes sur 
Masonite 
122 X 122 cm 


ONTARIO JEWISH ARCHIVES 


Blankenstein Family Heritage Centre 

UJA Federation of Greater Toronto 

Campus Sherman 

4600, rue Bathurst 

Toronto (Ontario) Canada 

416-635-5391 

ontariojewisharchives.org 



William Kurelek, Yom 
Kippur (Yom Kippour), 1975 

Techniques mixtes sur panneau 
50,8 X 57,2 cm 
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THE ROBERT MCLAUGHLIN GALLERY 


72, rue Queen 
Oshawa (Ontario) Canada 
905-576-3000 
rmg.on.ca 



William Kurelek, Hunter Awaiting 
Seal at Breathing Hole (Chasseur 
attendant un phoque a un trou 
de respiration), 1976 

Lithographie photographique 
47,9 X 40,6 cm 


UKRAINIAN MUSEUM OF CANADA 

910 Spadina Crescent East 
Saskatoon (Saskatchewan) Canada 
306-244-3800 
umc.sk.ca 



William Kurelek, Ukrainian 
Canadian Farm Picnic (Pique- 
nique Ukrainian Canadian a la 
ferme), 1966 

Huile sur panneau 
70,5 X 70,5 cm 
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WINNIPEG ART GALLERY 

300, boulevard Memorial 
Winnipeg (Manitoba) Canada 
204-786-6641 
wag.ca 


William Kurelek, 
Zaporozhian 
Cossacks {Cosaques 
zaporogues), 1952 

Huile sur Masonite 
102 X 152 cm 



William Kurelek, 
Despondency 
{Decouragement), 
1963 

Huile sur Masonite 
120,2 X 78,5 cm 


William Kurelek, Cross 
Section of Vinnitsia in 
the Ukraine, 1939 
{Coupe transversale de 
Vinnitsia en Ukraine, 
7939), 1968 
Stylo bille, encre, 
peinture de maison, 
bois, huile et crayon de 
bois sur Masonite 
57,5 X 76 cm 


William Kurelek, 
Behold Man Without 
God #4 {Regardez 
I'homme sans Dieu 
no 4), 1973 
Huile sur panneau 
95,9 X 59,1 cm 






William Kurelek, Night 
and the Winnipeg 
Flood {La nuit et 
I'inondation de 
Winnipeg), 1977 
Huile sur Masonite 
28 X 27,5 cm 
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NOTES 

BIOGRAPHIE 

1. Ils sont suivis par Nancy qui naTt en 1 936, pres de dix ans apres William. Les 
cadets Alexandra, Paul et Iris naissent respectivement en 1944, 1946 et 1948. 

2. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1980, p. 39-40. Celle-ci est la deuxieme 
version, plus courte, de I'autobiographie de Kurelek; elle est la mieux connue 
et a ete publiee apres le deces de I'artiste. Le Center for Improvement of 
Undergraduate Education de I'Universite Cornell a publie la premiere version 
en 1 973. On retrouve des differences importantes entre les deux versions en 
ce qui a trait au style et au contenu. On les distinguera ci-apres par leur date 
de publication : Someone (1973) et Someone (1980). 

3. Orest T. Martynowych, Ukrainians in Canada: The Formative Period, 1891- 
1924, Edmonton, Canadian Institute of Ukrainian Studies, University of Alberta, 
1991, p. 99. 

4. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 18. Kurelek, Someone (1980), p. 77. 

5. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 18. Kurelek, Someone (1980), p. 77. 

6. Morley, Kurelek, p. 36. Kurelek, Someone (1980), p. 66-67. 

7. Morley, Kurelek, p. 35. 

8. Paul Yuzyk, « A Personal Reflection », dans The Ukrainian Religious 
Experience: Tradition and the Canadian Cultural Context, David Goa, ed., 
Edmonton, Canadian Institute of Ukrainian Studies, University of Alberta, 1 989, 

p.2. 

9. Andrew Kear, « Incarnation on the Prairies: The Theology of William 
Kurelek's Ethnic Consciousness », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi 
Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of 
Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 102. William Kurelek, « The 
Development of Ethnic Consciousness in a Canadian Painter », dans Identities: 
The Impact of Ethnicity on Canadian Society, Wsevolod Isajiw, ed., Toronto, 
Peter Martin, 1 977, p. 47. 

10. Kurelek, Someone (1980), p. 103. 

11. Un medecin de Winnipeg a apparemment pose un diagnostic 
d'hypothyroTdie chez Kurelek, probablement aux alentours de 1 947-1 948. II 
n'existe aucun document subsequent qui confirme ce diagnostic. S'il relate 
que les « pilules booster » qu'on lui a prescrites ont beaucoup aide a soigner sa 
lethargie, les problemes mentaux et emotionnels sous-jacents de Kurelek ne 
seront professionnellement evalues que lorsque qu'il ira en Angleterre. Voir 
Kurelek, Someone (1980), p. 100-101; Morley, Kurelek, p. 55-58. 
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12. Morley, Kurelek, p. 62. 

13. Morley, Kurelek, p. 67. Kurelek, Someone (1 980), p. 115. 

14. Kurelek, Someone (1980), p. 105-113. 

15. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek 
An Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 
Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 42. 

16. Kurelek, Someone (1980), p. 122. 

1 7. Kurelek, Someone (1980), p. 126. 

18. Kurelek, Someone (1973), p. 294. 

19. Kurelek, Someone (1973), p. 289. Morley, Kurelek, p. 76. 

20. Kurelek, Someone (1973), p. 288. 

21. Kurelek, Someone (1973), p. 289. La priorite de Kurelek etait de recevoir de 

Laide medicale, tel quJndique dans sa lettre au D. L. Davies, un medecin 
confirme a Maudsley, ecrite avant quJI ne quitte le Canada. Kurelek passe ce 
detail sous silence dans son autobiographie. Voir Morley, Kurelek, p. 76. 

22. Les dossiers medicaux de Kurelek a Maudsley et Netherne sont deposes a 
Bibliotheque et Archives Canada, a Ottawa (Serie des journaux personnels, vol. 
11, Ponds William Kurelek, Bibliotheque et Archives Canada). 

23. Morley, Kurelek, p. 80. 

24. Morley, Kurelek, p. 84. 

25 .Kear, « Incarnation on the Prairies », p. 107. 

26. Hughes, « The William Kurelek Theater Presents », p. 46. 

27. Kurelek, Someone (1973), p. 342. 

28. Morley, Kurelek, p. 130-131, p. 138. 

29. Morley, Kurelek, p. 139. 

30. Morley, Kurelek, p. 154-155. 
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31. Robert Fulford, dans un article manuscrit dactylographie, William Kurelek: 
The Clarity of Innocence, n.d., file 11, vol. 2, William Kurelek Ponds, MG31 
D231, Library and Archives Canada, Ottawa. 
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32. Kear, « Incarnation on the Prairies », p. 108. Voir egalement Lorene Hanley 
Duquin, They Called Her the Baroness: The Life of Catherine de Hueck Doherty, 
New York, Alba House, 1995, p. 65. 

33. Avrom Isaacs, « Knowing Kurelek », dans William Kurelek: The Messenger, 
Tobi Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art 
Gallery of Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 20. 

34. Tobi Bruce, « The Clarity of Conviction: Kurelek as Journeyman Picture 
Maker », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., Winnipeg, 
Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art 
Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 148-150. 

35. Harry Malcolmson, « Art and Artists », Telegram (Toronto), 12 mars 1966. 

36. Morley, Kurelek, p. 174-180. 

37. Isaacs, « Knowing Kurelek », p. 20. 

CEUVRES PHARES: PORTRAIT DE L'ARTISTE EN JEUNE HOMME 

1. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1980, p. 103. 

2. Kurelek, Someone (1 980), p. 116. 

3. Kurelek, Someone (1 980), p. 116. 

4. Kurelek, Someone (1 980), p. 91. 

5. Kurelek, Someone (1 980), p. 116. 

6. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek An 
Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 
Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 43 ; voir n.15, p. 56. Voir aussi 
Andrew Kear, « Incarnation on the Prairies: The Theology of William Kurelek's 
Ethnic Consciousness », dans William Kurelek: The Messenger, p. 102-103. 

7. Hughes, « William Kurelek Theatre Presents », p. 43-44. 

CEUVRES PHARES: COSAQUES ZAPOROGUES 

1. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 301-302. 

2. Serhii Plokhy, The Cossacks and Religion in Early Modern Ukraine, Oxford, 
Oxford University, 2001, p. 2. 

3. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek An 
Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 
Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 45. 
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CEUVRES PHARES: LE LABYRINTHE 

1. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1980, p. 1 8. 

2. Kurelek, Someone (1 980), p. 1 8. 

3. Kurelek, Someone (1 980), p. 1 8. 

CEUVRES PHARES: PENDANT QU'ILS MANGEAIENT... 

1. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 124 et 164. 

2. Plusieurs de ces croquis sont deposes a Librairie et Archives Canada, 

Ottawa. 

3. Brian Smylski, « The Passion of Christ - William Kurelek's Cinematic Vision: A 
Journey from Storyboard to Film », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi 
Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of 
Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 71. 

4. Smylski, « The Passion of Christ », p. 71. 

5. Smylski, « The Passion of Christ », p. 73. 

6. William Kurelek, The Passion of Christ, Niagara Falls (Ontario), Niagara Falls 
Art Gallery and Museum, 1 975, p. 1 5. 

7. Kurelek, The Passion of Christ, p. 15. 

CEUVRES PHARES: TEMPETE DE GRELE EN ALBERTA 

1. The Museum of Modern Art, « Notes », pour Recent Acquisitions: Painting 
and Sculpture, 20 novembre 1962-13 janvier 1963, p. 3. LAC, MG31 D231 vol. 

13, « Additional Papers - Three 1959-1972 R4640 ». 

2. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 157. 

3. The Museum of Modern Art, « Notes » pour Recent Acquisitions, p. 3. 

CEUVRES PHARES: DANS L'AUTOMNE DE LA VIE 

1. Barrie Hale, « Kurelek Is the Man », Telegram (Toronto), 26 septembre 1 964, 
p. 25. 

2. Tobi Bruce, « The Clarity of Conviction: Kurelek as Journeyman Picture 
Maker », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., Winnipeg, 
Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art 
Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 150-152. 
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CEUVRES PHARES: VOICI LA NEMESIS 

1. Andrew Kear, « Incarnation on the Prairies: The Theology of William 
Kurelek's Ethnic Consciousness », dans WilHam Kurelek: The Messenger, Tobi 
Bruce ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of 
Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 107. Edward Holloway, 

Catholicism: A New Synthesis, Wickford, R.-U., Keyway, 1969. 

2. Kay Kritzwiser, « Quiet Assessor in a Tartan Shirt », Globe and Mail, 15 mars 

1966. Harry Malcolmson, « Art and Artists », Telegram (Toronto), 12 mars 1966. 

CEUVRES PHARES: COUPE TRANSVERSALE DE VINNITSIA EN UKRAINE, 1939 

1. William Kurelek, The Burning Barn: 16 Paintings by William Kurelek, 11 -29 
mars. Hart House Art Gallery, Universite de Toronto, 1969. 

2. Dorothy Barnhouse, « Artist's Work Shows Feeling for Sick World », 

Edmonton Journal, 13 novembre 1967, p. 24. 

CEUVRES PHARES: SOUVENIRS D'ENFANCE 

1. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek An 
Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 

Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 54. 

CEUVRES PHARES: LE PIONNIER UKRAINIEN 

1. William Kurelek, The Ukrainian Pioneer, Niagara Falls (Ontario), Niagara Falls 
Art Gallery, 1980, p. 22. 

2. Kurelek, The Ukrainian Pioneer, p. 54. 

3. Kurelek, The Ukrainian Pioneer, p. 8. 

CEUVRES PHARES: CHANDELLES MIROITANT AUTOUR DES DEFUNTS LIEUX SACRES DU JOUR 

1. William Kurelek, cite dans Joan Murray, Kurelek's Vision of Canada, Oshawa 
(Ontario), Robert McLaughlin Gallery, 1982, p. 34. 

2. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 193 et 197. 

CEUVRES PHARES: LE PEINTRE 

1. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 190-191. 

2. William Kurelek, Entree de journal intime, 15 septembre 1972, filiere 4, vol. 

1, Ponds William Kurelek, Bibliotheque et Archives Canada, Ottawa. 

3. Tobi Bruce, « The Clarity of Conviction: Kurelek as Journeyman Picture 
Maker », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., Winnipeg, 

Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art 
Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 148. 


89 





WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


4. William Kurelek, /Cure/e/c's Canada, Toronto, McGraw-Hill Ryerson, 1975, 
p. 91. 

IMPORTANCE ET QUESTIONS ESSENTIELLES 

1. Andrew Kear, « Incarnation on the Prairies: The Theology of William 
Kurelek's Ethnic Consciousness », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi 
Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of 
Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 102-103. 

2. William Kurelek, « The Development of Ethnic Consciousness in a Canadian 
Painter », dans Identities: The Impact of Ethnicity on Canadian Society, 
Wsevolod Isajiw, ed., Toronto, Peter Martin, 1 977, p. 55. 

3. William Kurelek, The Last of the Arctic, Toronto, McGraw-Hill Ryerson, 1976, 
p. 9. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 
1986, p. 284. 

4. Kay Kritzwiser, « Kurelek: Documenting the Ancient Way of Eskimo Life, and 
Cutting Budget Corners by Eating Only One Meal a Day », Globe and Mail, 20 
mai 1978. 

5. Kurelek, « The Development of Ethnic Consciousness », p. 49. 

6. Joan Lowndes, « Kurelek: Visionary Painter as Pragmatic Salesman », 
Vancouver Sun, 13 octobre 1973, p. 43. 

7. Nancy Tousley, « Kurelek's Vision of Canada Comes West », Calgary Herald, 

1 janvier 1 984, FI. Pour la discussion de Kurelek sur ses « oeuvres mediocres », 
voir Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, Ithaca (New 
York), Cornell University Center for Improvement of Undergraduate Education, 
1973, p. 506-507. 

8. Peter Sypnowich, « The Easter Story », Star 1/1/ee/c/y (Toronto), 13avril 1963, 
p. 4. 

9. Kurelek, « The Development of Ethnic Consciousness », p. 53 et 55. Voir 
aussi Ramsay Cook, « William Kurelek: A Prairie Boy's Visions », William Kurelek 
Memorial Lectures, 1978, reimpression d'apres \e Journal of Ukrainian Studies, 

vol. 5, n° 1 (printemps 1 980), Toronto, Ukrainian Professional and Business 
Club, 1980, p. 33-48. 

10. Leonard Marcoe, « Kurelek's Brush Preaches Morals », Winnipeg Free Press, 
22 octobre 1980, p. 48. 

11. Elizabeth Kilbourn, « Dogma and Experience », Toronto Star, 18 mai 1963. 

12. Harry Malcolmson, « Art and Artists », Telegram (Toronto), 12 mars 1965. 

13. Denise Ball, « Art Establishment Is Still Resisting William Kurelek », Regina 
Leader-Post, 26 avril 1984. 
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14. La reponse de Kurelek a Malcolmson est citee dans Cook, « William 
Kurelek », p. 45-46. 

15. Sypnowich, « The Easter Story », p. 7. 

16. Joan Murray, Kurelek's Vision of Canada, Oshawa (Ontario), Robert 
McLaughlin Gallery, 1982, p. 11. 

1 7. Cook, « William Kurelek », p. 33. 

18. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1980, p. 174. 

19. Kurelek, Someone, (1 980), p. 1 74. Voir auss K. P. Stich, « Painters' Words: 
Personal Narrratives of Emily Carr and William Kurelek », Essays on Canadian 
Writing, vol. 29 (ete 1984), p. 167. 

20. Patricia Morley, « William Kurelek: The Man and the Myth », Canadian 

Ethnic Studies, vol. 16, n° 3 (1984), p. 28. Voir aussi Kurelek, Someone (1 973), 
p. 192. 

21. Kurelek, Someone, (1 980), p. 18. Voir aussi Stich, « Painters' Words », 
p. 164-165. 

22. Kurelek, Someone, (1 980), p. 1 75. 

23. Morley, « William Kurelek: The Man and the Myth », p. 28. 

24. Art Perry, « William Kurelek Screams his Pain », The Magazine, 27 avril 1 980, 

p. 6. 

25. Diane Waller, Becoming a Professor: The History of Art Therapy in Britain, 
1940-80, Londres, Tavistock/Routledge, 1991, p. 153. 

26. Susan Hogan, « British Art Therapy Pioneer Edward Adamson: A Non- 
Interventionist Approach », History of Psychiatry, vol. 11 (2000), p. 259-271. 

27. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek 
An Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 
Winnipeg, Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 56, n20. 

28. Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents », p. 46. 

29. Kurelek, Someone (1980), p. 12 et 22. 

30. Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents », p. 56, n22. 

31. Edward Adamson, avec John Timlin, Art as Healing, Boston et Londres, 
Conventure, 1984, p. 23. 
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32. Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents », p. 46-47. 

33. Kear, « Incarnation on the Prairies », p. 112, n61. 

34. Charles C. Hill, William Kurelek (1927-1977), Ottawa, Musee des beaux-arts 
du Canada, 1992. 

STYLE ET TECHNIQUE 

1. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Ithaca (New York), Cornell University Center for Improvement of 
Undergraduate Education, 1 973, p. 503-504. Voir aussi Tobi Bruce, « The 
Clarity of Conviction: Kurelek as Journeyman Picture Maker », dans William 
Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria: 
Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 
2011, p. 138-139. 

2. William Kurelek, cite dans Joan Murray, Kurelek's Vision of Canada, Oshawa 
(Ontario), Robert McLaughlin Gallery, 1982, p. 71. 

3. Mary Jo Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents William Kurelek An 
Epic Tragedy », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., 
Winnipeg, Hamilton et Victoria: Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton 
et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 56, n.11. 

4. William Kurelek, Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1980, p. 115. 

5. Kurelek, Someone (1 973), p. 258. 

6. Murray, Kurelek's Vision of Canada, p. 18. 

7. A Lorigine, Kurelek a pense convertir la cave en abri nucleaire. 

8. Janice Tyrwhitt, « William Kurelek: The Power of Obsession », Saturday 
Night, 26 mai 1962, p. 30. 

9. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 136. 

10. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 137. 

11. Andrew Kear, « Incarnation on the Prairies: The Theology of William 
Kurelek's Ethnic Consciousness », dans William Kurelek: The Messenger, Tobi 
Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria: Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of 
Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 2011, p. 109. 

12. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 139. 

13. William Kurelek, O Toronto, Don Mills (Ontario), General Publishing, 1973, 
p. 14. 

14. Murray, Kurelek's Vision of Canada, p. 16. 
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15. Kurelek, O Toronto, p. 6. 

16. Hughes, « The William Kurelek Theatre Presents », p. 43-44. 

1 7. William Kurelek, The Passion of Christ According to St Matthew, Niagara 
Falls (Ontario), Niagara Falls Art Gallery, 1 975, p. 14. La serie n'a pas ete filmee 
ni televisee de son vivant. Deux versions filmiques du cycle seront creees en 
1981 puis en 2009. Voir Brian Smylski, « The Passion of Christ - William 
Kurelek's Cinematic Vision: A Journey from Storyboard to Film », dans William 
Kurelek: The Messenger, Tobi Bruce, ed., Winnipeg, Hamilton et Victoria, 
Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 
2011, p. 76. 

18. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 135. 

19. Tyrwhitt, « The Power of Obsession », p. 32. 

20. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 155, n.38. 

21. Bruce, « The Clarity of Conviction », p. 144. 

22. Le catalogue de Lexposition William Kurelek: The Messenger (2011) est la 
premiere publication a inclure des reproductions de tous les tableaux exposes 
avec encadrements originaux congus par Lartiste. 

23. Kurelek, Someone (1973), p. 504 

24. Kurelek, Someone (1973), p. 435. 

25. Patricia Morley, Kurelek: A Biography, Toronto, Macmillan of Canada, 1986, 
p. 129. 

26. Kurelek, Someone (1980), p. 159. 

27. Kurelek, Someone (1973), p. 488-489; Morley, Kurelek, p. 158. 

28. William Kurelek, An Immigrant Farms in Canada (Isaacs Gallery, 1964). 
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GLOSSAIRE 

abstraction lyrique 

Style d'art abstrait issu du mouvement de Tart informel, plus large, considere 
comme le complement europeen de Texpressionnisme abstrait americain. Les 
oeuvres d'art informel s'inspirent generalement du monde naturel. Elies sont 
moins rigides et plus expressives que Tabstraction geometrique, qui prevalait a 
Tepoque. 

Adamson, Edward (Britannique, 1911-1996) 

Pionnier dans le domaine de Tart therapie. Forme comme artiste, Adamson a 
enseigne I'art et a facilite la tenue de seances de creation pour les patients 
psychiatriques apres la Seconde Guerre mondiale. II est devenu directeur de 
I'hopital Netherne en 1948 et y a travaille pendant plus de trente ans, jusqu'a 
sa retraite. Sa collection d'oeuvres d'art faites par des patients a voyage a 
Techelle mondiale. 

Albright, Ivan (Americain, 1897-1983) 

Peintre chicagoan a qui Ton doit des natures mortes et des portraits 
obsedants, composes de fagon tres meticuleuse. Ses oeuvres les plus celebres 
- dont sa premiere peinture monumentale. Into the World There Came a Soul 
Called Ida {Une ame nommee Ida vint au monde) (1929-1 930) - traduisent la 
preoccupation constante du peintre pour Tidee de la mortalite. Par ailleurs, 
Albright ecrit et realise des sculptures, des estampes et des films. 

art abstrait 

Langage de hart visuel qui emploie la forme, la couleur, la ligne et les traces 
gestuelles pour creer des compositions qui ne tentent pas de representer des 
choses appartenant au monde reel. L'art abstrait peut interpreter la realite sous 
une forme modifiee ou s'en eloigner tout a fait. On happelle aussi hart non 
figuratif. 

Bosch, Jerome (Neerlandais, v. 1450-1516) 

Artiste qui a exerce une grande influence, connu pour ses tableaux peuples 
d'une multitude de creatures fantastiques et remplis de details merveilleux. Le 
Jardin des delices (1490-1500) de Bosch - un triptyque representant les plaisirs 
du Paradis terrestre, les horreurs du Jugement dernier et le monde entre les 
deux - est hune des oeuvres les mieux connues du canon de hhistoire de hart 
occidental. 

Breton, Andre (Fran 9 ais, 1896-1966) 

Poete et chef de file du mouvement surrealiste qui compte parmi ses membres 
les artistes Max Ernst, Man Ray et Hans Arp, et les poetes Paul et Gala Eluard. 
Breton definit les principes et les techniques du surrealisme, dont 
hautomatisme et la psychanalyse freudienne, dans une serie de manifestes. II 
organise la premiere exposition du groupe en 1925. 
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Bruegel, Pieter (Neerlandais, 1525-1569) 

MaTtre reconnu de la Renaissance nordique, connu pour hnventivite de son 
oeuvre et sa longue posterite. Ses paysages, paraboles et images religieuses 
ont enormement circule sous forme d'estampes, assurant ainsi la preeminence 
de ses creations au sein de la culture visuelle de son epoque. Les tableaux de 
Bruegel depeignent souvent la vie des roturiers flamands. 

Burton, Dennis (Canadien, 1933-2013) 

Peintre, illustrateur et professeur qui doit sa celebrite soudaine a ses tableaux 
semi-abstraits et ouvertement sexuels des annees 1960. Represente par le 
Galerie Isaacs a Toronto dans les annees 1 960 et 1970, il cofonde I'Artists' Jazz 
Band. 

Chambers, Jack (Canadian, 1931-1978) 

Peintre et cineaste de Tavant-garde, dont les peintures meditatives 
representent habituellement des sujets domestiques. Chambers est affilie au 
regionalisme, en depit de sa perspective internationale qui resulte de ses cinq 
annees de formation artistique a Madrid. II figure parmi les fondateurs de 
CARFAC, un organisme canadien charge de la protection des droits des 
artistes. (Voir Jac/c Chambers : sa vie et son oeuvre, par Mark Cheetham.) 

Chardin, Jean-Baptiste-Simeon (Fran 9 ais, 1699-1779) 

Peintre frangais reconnu pour ses scenes de genre et ses natures mortes. Ses 
sujets humbles allaient a hencontre du style rococo qui dominait a Paris en son 
temps, mais il est neanmoins devenu un des peintres fetiches de I'Academie 
royale de peinture et de sculpture, et ses oeuvres etaient hautement convoitees 
dans toute I'Europe. Chardin n'a jamais quitte Paris; sa connaissance de hart ne 
vient que de ce quJI a pu voir dans sa ville. 

Colville, Alex (Canadian, 1920-2013) 

Peintre, muraliste, dessinateur et graveur dont les images fortement figuratives 
frisent le surreel. Les tableaux de Colville depeignent generalement des scenes 
de la vie quotidienne en milieu rural au Canada, tout en etant impregnes d'un 
certain malaise. Puisque son processus est meticuleux - la peinture etant 
appliquee point par point - il ne realise que trois ou quatre tableaux ou 
serigraphies par annee. (Voir A/ex Colville. Sa vie et son oeuvre par Ray Cronin.) 

Coughtry, Graham (Canadian, 1931-1999) 

Peintre et professeur influent, reconnu pour son approche conceptuelle de la 
couleur, sa facture expressive et ses representations abstraites de la figure 
humaine. Coughtry expose pour la premiere fois en 1955, aux cotes de Michael 
Snow. II represente le Canada a la Biennale de Sao Paulo en 1959, et en 1 960, 
a la Biennale de Venise. 


cubisme 

Style de peinture radical congu par Pablo Picasso et Ceorges Braque a Paris, 
entre 1 907 et 1914, defini par la representation simultanee de plusieurs 
perspectives. Le cubisme est determinant dans Lhistoire de Lart moderne en 
raison de Lenorme influence qu'il a exercee dans le monde; Juan Cris et 
Francis Picabia font aussi partie de ses celebres praticiens. 
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Curnoe, Greg (Canadien, 1936-1992) 

Figure centrale du mouvement regionaliste de London entre les annees 1 960 
et les annees 1990, Curnoe est un peintre, graveur et artiste graphique qui 
puise son inspiration dans sa propre vie et son environnement du sud-ouest de 
LOntario. La vaste gamme de ses interets comprend le surrealisme, Dada, le 
cubisme et Loeuvre de nombreux artistes, tant historiques que contemporains. 
(Voir Greg Curnoe : sa vie et son oeuvre par Judith Rodger.) 

Dada 

Mouvennent pluridisciplinaire qui emerge en Europe en reponse aux horreurs 
de la Premiere Guerre mondiale, et dont les adeptes visent a deconstruire et 
demolir les valeurs et les institutions sociales traditionnelles. Dans leurs 
oeuvres d'art, souvent des collages et des ready-mades, ils font fi des beaux 
materiaux et de la maTtrise artistique. Les principaux dadaTstes sont Marcel 
Duchamp, Tristan Tzara, Kurt Schwitters et Hans Arp. 

Dali, Salvador (Espagnol, 1904-1989) 

La star des surrealistes et Lune des personnalites les plus exuberantes de son 
epoque, Dali est surtout connu pour ses representations naturalistes de 
paysages oniriques. La Persistance de la memoire, 1931, avec ses montres 
molles, est Lune des oeuvres les plus parodiees du vingtieme siecle. 

Dickinson, Sterling (Etats-unien, 1909-1998) 

Ne a Chicago et eduque au sein d'ecoles prestigieuses aux Etats-Unis et en 
France, Dickinson voyage au Mexique en 1 934, et y reste ensuite pour la plus 
grande partie de sa vie. Devenu directeur de la Escuela Universitaria de Bellas 
Artes a San Miguel de Allende, il a contribue a Letablissement de la ville 
comme noyau de la vie artistique etats-unienne expatriee. 

Duchamp, Marcel (Fran 9 ais/Americain, 1887-1968) 

Parmi les artistes penseurs les plus importants du vingtieme siecle, Duchamp 
influence Lart conceptuel, le pop art et le minimalisme. Mieux connu pour son 

extraordinaire tableau, Nu descendant un escalier, n^ 2, 1912, il est egalement 
renomme pour ses sculptures ready-made, dont Lurinoir Fontaine, 1917, et 
L.H.O.O.Q., 1919, Loeuvre par laquelle il « profane » La Jaconde, 1503. 

expressionnisme abstrait 

Style pictural qui connaTt un essor a New York dans les annees 1 940 et 1950, 
Lexpressionnisme abstrait se definit par la combinaison de Labstraction 
formelle et d'une approche autoreferentielle. Le terme decrit une grande 
variete d'oeuvres. Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman et Willem de 
Kooning figurent parmi les expressionnistes abstraits les plus celebres. 

Eyre, Ivan (Canadien, ne en 1935) 

Peintre, sculpteur et dessinateur abondamment loue, prolifique et 
collectionne. La pertinence d'Eyre reside tout autant dans son enseignement : 
professeur de peinture et de dessin a LUniversite du Manitoba pendant plus de 
trente ans, il a travaille de pres avec plusieurs generations d'artistes canadiens. 

II est surtout connu pour ses paysages majestueux des Prairies. 
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Freifeld, Eric (Russe/Canadien, 1919-1984) 

Artiste reconnu et influent professeur de dessin d'anatomie a I'Ontario College 
of Art, prometteur des son jeune age. Les interets de Freifeld et sa production 
sont vastes, mais il est probablement le mieux connu pour un cycle 
d'aquarelles structurelles, meticuleusement detaillees, qui le place parmi les 
artistes canadiens majeurs de sa generation. 

Hagan, Frederick (Canadien, 1918-2003) 

Peintre, aquarelliste, lithographe et educateur, Hagan a enseigne a TOntario 
College of Art pendant pres de quarante ans. II est continuellement interesse 
parson environnement immediat; son travail peut etre decrit avecjustesse 
comme autobiographique. Les images de son quotidien, dans sa petite ville de 
Newmarket, ouvrent une fenetre captivante sur la societe ontarienne des 
annees 1 940. 

Holbein, Hans (Allemand, 1497-1543) 

Peintre, graveur et orfevre, considere comme Lun des maTtres de la 
Renaissance nordique. Holbein est notamment reconnu pourses portraits. 
Artiste de cour en Angleterre entre 1526 et 1528, puis entre 1532 et 1543, il a 
peint les membres de la noblesse Tudor. Son seui portrait d'Henri VIII parvenu 
jusqu'a nous est parmi les pieces les mieux connues de son oeuvre. II est mort 
de la peste a Londres. 

Kilbourn, Rosemary (Canadienne, nee en 1931) 

Graveuse sur bois qui a vecu dans Lescarpement rural du Niagara a la fin des 
annees 1 950. Kilbourn infuse a son oeuvre la spiritualite et Lenergie qu'elle 
retrouve dans la terre qui Lentoure. A partir des annees 1980, elle travaille le 
vitrail pendant un moment et complete plusieurs commandes pour des eglises. 

Lemieux, Jean Paul (Canadien, 1904-1990) 

Peintre de paysages et de personnages, qui a employe ces genres afin 
d'exprimer ce qu'il considerait etre le caractere solitaire de ^existence 
humaine. Lemieux a enseigne a LEcole des beaux-arts de Quebec pendant 
trente ans, jusqu'en 1967. II a fait Lobjet de plusieurs retrospectives majeures 
dans des musees canadiens. (Voir Jean Paul Lemieux: sa vie et son oeuvre par 
Michele Grandbois). 

Levine, Les (Irlandais/Canadien/Etats-unien, ne en 1935) 

Personnalite importante dans Lart conceptuel du vingtieme siecle, dont 
Loeuvre traite de questions en lien avec la culture de consommation et du 
jetable. Levine est notamment reconnu pour son utilisation pionniere des 
medias de masse, dont la television, la radio, les panneaux publicitaires, les 
affiches et les conversations telephoniques; il est Lun des premiers artistes a 
travailler avec la video. Ne a Dublin, il a vecu au Canada dans les annees 1960 
et au debut des annees 1970. 

Lindner, Ernest (Autrichien/Canadien, 1897-1988) 

Graveur, aquarelliste et dessinateur, qui a trouve ses sujets favoris dans les 
forets de la Saskatchewan, ou il demenage des son emigration depuis 
LAutriche en 1926. Ses tableaux plus tardifs melangent souvent des formes 
humaines et vegetales. Son oeuvre fait partie de collections majeures a travers 
tout le pays, dont celle du Musee des beaux-arts du Canada. 
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Martin, John (Canodien, 1904-1965) 

Aquarelliste, graveur et illustrateur, membre de rAcademie royale des arts du 
Canada et du Groupe des peintres canadiens (Canadian Group of Painters), 
Martin enseigne le design graphique au Ontario College of Art de Toronto. 

Son travail est represente au Musee des beaux-arts du Canada. 

Neue Sachlichkeit 

Mouvement artistique moderne ne en Allemagne apres la Premiere Guerre 
mondiale, qui prone le realisme comme expression de la critique sociale, avec 
une predilection pour la satire acerbe. La Neue Sachlichkeit (Nouvelle 
objectivite) privilegie la tradition, rompant avec les formes de Lavant-garde. 
Otto Dix, George Grosz, Max Beckmann et George Schrimpf en sont les 
protagonistes. 

NicolaTdes, Kimon (Etots-unien, 1891-1938) 

Peintre et professeur influent, qui a partage ses techniques pedagogiques 
dans son livre The Natural Way to Draw, dont la premiere edition date de 1 941, 
et qui est maintenant un classique dans le domaine. NicolaTdes a enseigne a 
LArt Students League of New York pendant quinze ans, y ayant lui-meme 
etudie. 

neo-Dada 

Terme popularise par la critique et historienne de Lart Barbara Rose qui 
englobe les oeuvres et les styles conceptuels des annees 1 950 et 1960, de 
Fluxus au pop art. Comme leurs predecesseurs dadaTstes, les artistes neo- 
Dadas s'interessent avant tout a la critique sociale, historique et esthetique. 

Orozco, Jose Clemente (Mexicoin, 1883-1949) 

Peintre, dessinateur et graveur, Orozco est une des figures cles du mouvement 
muraliste mexicain. CEuvrant principalement dans la ville de Mexico, il vit et 
travaille neanmoins aux Etats-Unis de 1 927 a 1934, ou il realise plusieurs 
commandes d'envergure. S'interessant davantage a la condition humaine 
qu'aux enjeux politiques en tant que tels, il pratique un style nettement 
expressionniste, qui exerce une profonde influence sur les muralistes dans son 
sillage. 

peinture morale mexicoine 

Commandoes par le gouvernement mexicain a la suite de la revolution, les 
peintures murales mexicaines sont des oeuvres d'art public de grand format qui 
representent generalement des ouvriers et des scenes de la revolution de 
1910-1920. Les principaux peintres muralistes mexicains sont Jose Clemente 
Orozco, Diego Rivera et David Alfaro Siqueiros. 

Perspective d point de fuite 

Forme de dessin en profondeur dans lequel les lignes paralleles convergent 
vers un seui point de fuite. Une image d'une rue ou d'un corridor qui disparaTt 
a Lhorizon est un exemple de perspective a un point de fuite. 
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Pfiug, Christiane (Allemande/Canadienne, 1936-1972) 

Peintre nee en Allemagne pendant la Seconde Guerre mondiale, qui a vecu a 
Paris et en Tunisie avant de demenager a Toronto avec sa jeune famille en 
1959. Elle a ete representee dans sa ville adoptive par hnfluente Galerie 
Isaacs, et est reconnue pour ses tableaux precis et surnaturels de son 
environnement domestique. 

photorealisme 

Style artistique qui atteint son apogee aux Etats-Unis dans les annees 1 970. 

Les tableaux de ce style - souvent des grands formats a I'acrylique - imitent ou 
meme reproduisent des photographies. Appele aussi hyperrealisme et 
superrealisme, le photorealisme est etroitement associe a Chuck Close, entre 
autres. 

plein air 

Expression employee pour decrire la pratique de peindre ou de realiser des 
croquis a I'exterieur, afin d'observer la nature, et tout particulierement I'effet 
changeant de la lumiere. 

Pohorecky, Zenon (Ukrainien/Canadien, 1928-1998) 

Artiste, militant des droits de la personne et professeur d'anthropologie et 
d'archeologie a hUniversite de la Saskatchewan pendant plus de trente ans. 
Parmi ses contributions savantes les plus importantes, on compte ses 
recherches et publications sur la culture, I'histoire et les droits des peuples 
autochtones de Saskatchewan. 

Pollock, Jackson (Americoin, 1912-1956) 

Chef de file de hexpressionnisme abstrait, surtout connu pour ses peintures de 
degoulinures (les drippings) des annees 1940 et 1 950. Pollock est etroitement 
associe a I'action painting, soit une peinture du geste pour laquelle I'artiste 
aborde la toile sans savoir ce qu'il creera. 

postimpressionnisme 

Expression forgee par le critique d'art britannique Roger Fry en 1910 pour 
decrire la peinture produite en France de 1880 a 1 905 en reaction contre les 
innovations artistiques et les limites de hmpressionnisme. Ses piliers sont Paul 
Cezanne, Paul Gauguin et Vincent van Gogh. 

Prent, Mark (Conodien, ne en 1947) 

Sculpteur dont les formes sombres et souvent inquietantes n'ont pas connu 
beaucoup de succes aupres des institutions artistiques canadiennes dans les 
annees 1 970, quand il a fait son entree sur la scene artistique. De moins en 
moins invite a participer a des expositions dans son pays, il demenage au 
Vermont avec sa famille en 1983. Son oeuvre a fait hobjet d'expositions 
majeures en Allemagne et au Musee Stedelijk a Amsterdam. 
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Preraphaelites 

Groupe d'artistes et de critiques d'art fonde en 1 848 par William Holman Hunt, 
Dante Gabriel Rossetti et John Everett Millais, dont le but etait de conjuguer la 
spiritualite et IJntensite de hart du quinzieme siecle au naturalisme de leur 
propre epoque. Le groupe d'origine s'est dissout au debut des annees 1 850, 
mais des filons de sa doctrine et de sa stylistique se retrouvent dans Loeuvre 
d'artistes qui lui sont associes et meme plus tard au vingtieme siecle. 

Rayner, Gordon (Conodien, 1935-2010) 

Peintre abstrait de premier plan au Canada durant les annees 1980, dont les 
paysages aux couleurs audacieuses et eclatantes oscillent entre figuration et 
abstraction. Bien que Rayner s'eloigne de plus en plus de la scene artistique 
torontoise dans les dernieres annees de sa vie, il continue de creer des oeuvres 
riches et techniquement remarquables jusqu'a sa mort. 

Ref us global 

Manifeste anarchiste publie en 1948 par les Automatistes, un groupe d'artistes 
de Montreal. Redige par Paul-Emile Borduas et cosigne par quinze autres 
artistes, le texte principal denonce la domination de Lideologie catholique au 
Quebec et entraTne le congediement de Borduas de son poste de professeur a 
LEcole du meuble. 

Renaissance nordique 

La Renaissance nordique s'epanouit en Europe du Nord aux quinzieme et 
seizieme siecles. Le mouvement se caracterise par le developpement de 
hhumanisme, des relations etroites avec LItalie et le monde classique, et 
Limpact de la Reforme protestante. Des progres techniques comme invention 
de la peinture a Lhuile et Lessor de la gravure favorisent de nouvelles formes 
artistiques, marquees par une forte dose d'inventivite, de details et de 
virtuosite. Jerome Bosch, Albrecht Durer et Hans Holbein y figurent en maTtres. 

Repin, Ilya (Russe, 1844-1930) 

Personnalite marquante de Lart russe du dix-neuvieme siecle. Repin est 
reconnu dans son pays d'origine de son vivant et est Lun des premiers de ses 
compatriotes a atteindre une renommee en Europe avec des oeuvres dont le 
contenu est specifiquement russe. II travaille de fagon methodique, lentement, 
creant des portraits et tableaux narratifs dans un style academique. 

Rivera, Diego (Mexicain, 1886-1957) 

Peintre, dessinateur et muraliste de renommee internationale, Rivera croit 
fermement aux pouvoirs transformateurs de Lart et aux ideaux socialistes; ses 
oeuvres a grande echelle celebrent, habituellement de fagon exaltee, les 
travailleurs, les revolutionnaires et les cultures populaires et indigenes au 
moyen d'un style et d'une iconographie alliant des techniques traditionnelles 
et d'avant-garde. II forme un couple celebre avec son epouse Frida Kahio, de 
1929 jusqu'a la mort de cette derniere en 1 954. 
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Ronald, William (Canadian, 1926-1998) 

Expressionniste abstrait, membre du collectif Painters Eleven, cree a la suite de 
Texposition collective/Abstracts at Home {Abstractions a domicile), organisee a 
Toronto par Ronald en 1953. II reside a New York de 1 954 a 1965. Ses oeuvres 
ont ete acquises par des institutions new-yorkaises - y compris le Whitney, le 
Guggenheim et le MoMA - de meme que par plusieurs musees canadiens. 

realisme social americain 

Mouvement artistique au style figuratif, vehiculant des idees politiques de 
gauche, qui emerge aux Etats-Unis dans les annees 1930. Les artistes y 
adherent puisent leur inspiration dans la realite americaine; leurs tableaux 
temoignent des epreuves auxquelles est confrontee la classe ouvriere durant la 
Depression, en representant des scenes de rue et des hommes et des femmes 
au travail. Parmi ses protagonistes, citons Ben Shahn, William Cropper et Jack 
Levine. 

Schaefer, Carl (Canadien, 1903-1995) 

Carl Schaefer etudie la peinture aupres d'Arthur Lismer et de J. E. H. 
MacDonald a LOntario College of Art (aujourd'hui LUniversite de LEADO), ou il 
enseigne ensuite pendant plus de vingt ans. Ses sujets de predilection sont les 
paysages ruraux de sa province natale, LOntario. Pendant la Seconde Guerre 
mondiale, il est peintre de guerre, attache a ce titre a LAviation royale du 
Canada (aujourd'hui LAviation royale canadienne). 

Scene americaine 

Mouvement compose de courants plus modestes, dont le regionalisme et le 
precisionnisme, qui se manifeste aux Etats-Unis a la fin des annees 1920 
jusqu'aux annees 1940. Les peintres de la scene americaine, dont Edward 
Hopper et Grant Wood, rejettent Lesthetique moderniste europeenne en 
faveur de sujets specifiquement etats-uniens, quJIs representent avec un style 
realiste ayant d'abord emerge chez les artistes de Lecole Ashcan. 

Siqueiros, David Alfaro (Mexicain, 1896-1974) 

Peintre d'oeuvres appartenant au realisme social et membre des muralistes 
mexicains, qui incluent Diego Rivera et Jose Clemente Orozco. II complete 
pour le gouvernement mexicain de nombreuses murales celebrant le peuple et 
Lhistoire du Mexique. Membre du Parti communiste mexicain, Siqueiros est 
implique dans une tentative echouee d'assassiner Leon Trotsky en 1940. 

Snow, Michael (Canadien, ne en 1928) 

Artiste dont les peintures, les films, les photographies, les sculptures, les 
installations et les performances musicales le maintiennent a Lavant-scene 
depuis plus de soixante ans. La serie Walking Woman {La femme qui marche), 
realisee dans les annees 1 960, occupe une place de choix dans Lhistoire de 
Lart canadien. Ses contributions dans les domaines des arts visuels, du cinema 
experimental et de la musique lui ont valu une reconnaissance internationale. 
(Voir Michael Snow, Sa vie et son oeuvre, par Martha Langford.) 
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Spencer, Stanley (Britannique, 1891-1959) 

Auteur de portraits expressifs et de scenes a figures multiples, il realise des 
compositions complexes qui evoquent souvent sa foi chretienne dans un style 
rappelant a la fois le neoraphaelisme et le cubisme. Stanley Spencer passe la 
plus grande partie de sa vie dans le village de Cookham en Angleterre. Sa 
reputation atteint un sommet apres la presentation d'une retrospective 
posthume organisee par la Royal Academy en 1980. 

surrealisme 

Mouvement litteraire et artistique lance a Paris au debut du vingtieme siecle, le 
surrealisme veut donner expression aux activites de hnconscient, libere du 
controle des conventions et de la raison. Images fantastiques et juxtapositions 
incongrues le caracterisent. Repandu dans le monde entier, le mouvement a 
influence le cinema, le theatre et la musique. 

Tissot, James (Fran 9 ais, 1836-1902) 

Peintre, aquafortiste et illustrateur forme pendant les annees 1 850 a I'Ecole 
des beaux-arts de Paris avec James McNeill Whistler et Edgar Degas. Tissot 
prend part a la Commune de Paris et doit fuir la ville apres sa suppression en 
1870, mais il y retourne treize ans plus tard. Ses tableaux les mieux connus 
depeignent des scenes de la vie parisienne contemporaine. 

Town, Harold (Canadien, 1924-1990) 

Town est un des membres fondateurs de Painters Eleven et un chef de file de 
la scene artistique torontoise dans les annees 1950 et 1 960. Cet artiste abstrait 
reconnu sur la scene Internationale realise des peintures, des collages ainsi que 
des sculptures remarquables, et congoit une forme singuliere de monotype, les 
« estampes autographiques uniques ». (Voir Harold Town. Sa vie et son oeuvre, 
par Gerta Moray.) 

trompe-l'oeil 

Genre pictural consistent a creer une illusion visuelle, principalement au moyen 
damages et d'objets peints qui semblent tridimensionnels, et a tromper le 
regardeur en suggerant que ces objets et images sont reels. Parmi les 
exemples les plus frequents, mentionnons les insectes qui semblent se trouver 
a la surface de tableaux de la Renaissance et les peintures murales donnant 
hmpression que les murs plats s'ouvrent vers des espaces se trouvant au-dela 
de la piece. 

van Eyck, Jan (Neerlandais, 1390-1441) 

Artiste de la premiere ecole neerlandaise, Jan van Eyck, le membre le plus 
connu d'une famille de peintres, est souvent celebre comme le premier maTtre 
de la peinture a hhuile. Sa technique consistait a appliquer plusieurs couches 
de peinture afin de creer des effets de lumiere et de surface. Ses oeuvres sont 
consacrees a des sujets religieux ou aux portraits de nobles, de membres du 
clerge et de marchands. 
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Wieland, Joyce (Canadienne, 1930-1998) 

Figure centrale de Tart canadien contemporain, Wieland fait appel a la 
peinture, au film et aux assemblages de tissus et de plastiques pour explorer, 
avec humour et passion, les idees associees aux roles sexuels, a hdentite 
nationale et au monde naturel. En 1971, elle devient la premiere femme artiste 
vivante a se voir offrir une retrospective par le Musee des beaux-arts du 
Canada. (Voir Joyce Wieland. Sa vie et son oeuvre, par Johanne Sloan.) 
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Le portrait complexe de William Kurelek emerge grace d de nombreux 
catalogues et recensions d'expositions, ecrits scientifiques et films qui 
lui sont consacres. Ce materiel secondaire est enrichi de la celebre 
autobiographie de Kurelek, de ses lettres, journaux et notes 
d'allocutions inedites, ainsi que de ses commentaires d'expositions. La 
selection qui suit rassemble les ressources essentielles qui ontfa9onne 
^appreciation courante de Tartiste, de son art et de son heritage. 
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PRINCIPALES EXPOSITIONS 




LA GAUCHE: William Kurelek devant ses tableaux Lest We Repent... (De peur que nous ne nous repentions...) [en haut a gauche] et This 
Is the Nemesis {Void la Nemesis) [en bas a gauche]. L'artiste a cree ces deux oeuvres dans le cadre de son cycle Glory to Man in the 
Highest: A Socio-Religious Satire (Gloire a Thomme dans toute sa splendeur: une satire socioreligieuse), expose a la Galerie Isaacs, 
Toronto, du 2 au 21 mars 1966. DROITE: William Kurelek utilise des garnitures textiles pour creer la maquette de Tenseigne de 
I'exposition The Burning Barn: 16 Paintings by William Kurelek {Grange en feu : 16 tableaux de William Kurelek), qui a eu lieu a la Hart 
House Art Gallery de I'Universite de Toronto, du 11 au 29 mars 1969. 


1956 - De mai a aout (durant trois annees consecutives), Summer Exhibition, Royal 

1958 Academy of Arts, Londres, R.-U. 


1960 Du 26 mars au 7 avril, William Kurelek: Exhibition of Paintings, Galerie Isaacs, 

Toronto. 


1963 Du 4 au 21 avril, William Kurelek/Michael Snow, Musee des beaux-arts de 

Montreal. 

Du 14 au 29 mai, William Kurelek: Experiments in Didactic Art, Galerie Isaacs, 
Toronto. 

Du 14 aout au 22 septembre. Religious Art, Art Gallery of Toronto. Catalogue. 

De septembre a octobre. Exposition biennale de la peinture canadienne 1963, 
Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Kurelek a participe a des 
expositions biennales subsequentes au Musee des beaux-arts du Canada en 
1965 puis en 1968. 
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1964 Du 1 8 septembre au 5 octobre, William Kurelek: An Immigrant Farms in 

Canada, Galerie Isaacs, Toronto. Presentee a la Edmonton Art Gallery. 


1966 Du 2 au 21 mars, William Kurelek: Glory to Man in the Highest, Galerie Isaacs, 

Toronto. 

Du 31 mars au 20 avril, William Kurelek, Winnipeg Art Gallery. 


1967 Du 4 au 22 juillet, Kurelek: Memories of a Manitoba Childhood, La Galerie 

Agnes Lefort, Montreal. 


1968 Du 10 au 29 janvier, The Ukrainian Pioneer Woman in Canada, Galerie Isaacs, 

Toronto. 


1969 Du 11 au 29 mars. The Burning Barn: 16 Paintings by William Kurelek, Hart 

House Gallery, Universite de Toronto. 


1970 Du 20 septembre au 20 octobre, William Kurelek: A Retrospective, Edmonton 

Art Gallery. Catalogue. 

Du 11 au 30 novembre. Nature, Poor Stepdame: A Series of 16 Paintings by 
William Kurelek, Galerie Isaacs, Toronto. 


1971 Du 14 octobre au 1 7 novembre, William Kurelek, Musee Andrew Dickson 

White, Universite Cornell, Ithaca, New York. 


1972 Du 22 mars au 23 avril, William Kurelek: Canadian Paintings, Commonwealth 

Art Gallery, Institut du Commonwealth, Londres, R.-U. 

Du 10 au 30 octobre, William Kurelek: The Toronto Series, Galerie Isaacs, 
Toronto. 


1973 Du 29 septembre au 12 octobre, William Kurelek: A Prairie Boy's Winter, 

Galerie Marlborough-Godard, Montreal. Presentee a la Galerie Isaacs, Toronto 
; a la Mendel Art Gallery, Saskatoon ; et au Centre des arts Rodman Hall, Saint 
Catharines, Ontario. 


1974 Du 6 au 30 janvier, William Kurelek: A Retrospective Exhibition, Art Gallery of 

Windsor. Catalogue. 

Du 7 au 27 novembre, William Kurelek: The Happy Canadian, Galerie Isaacs, 
Toronto. 


1975 Du 22 septembre au 28 decembre, William Kurelek: A Prairie Boy's Summer, Art 

Gallery of Windsor. Exposition itinerante presentee dans quarante sites, 
jusqu'en mars 1 982. 
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1976 Du 13 fevrier au 21 mars, Changing Visions: The Canadian Landscape, Musee 

des beaux-arts de TOntario, Toronto; et Edmonton Art Gallery. Exposition 
itinerante presentee dans huit sites, jusqu'en avril 1977. 

Du 13 novembre au 3 decembre, William Kurelek: The Irish in Canada, Galerie 
Isaacs, Toronto. 


1977 Du 28 mai au 18 juin, William Kurelek: Big Lonely, Galerie Marlborough- 

Godard, Montreal. 


1978 Du 11 janvier au 8 fevrier, William Kurelek: Painter, Illustrator, Author, Canada 

House Gallery, Londres, R.-U. 

Du 23 fevrier au 2 avril, William Kurelek: The Polish Canadians, Art Gallery of 
Hamilton. 


1980 Du 10 octobre au 23 novembre, Kurelek, Winnipeg Art Gallery et Ukrainian 

Cultural and Educational Centre (Oseredok), Winnipeg. Catalogue. 


1982 Du 4 juin au 14 aout, Kurelek's Vision of Canada, The Robert McLaughlin 

Gallery, Oshawa. Exposition itinerante presentee dans quatorze sites, jusqu'en 
decembre 1984. Catalogue. 


1990 Du 5 juillet au 21 septembre, William Kurelek: The English Years, 1952-59, 

Centre culturel de la Maison du Canada, Londres, R.-U. Catalogue. 


1992 Du 4 septembre au 10 janvier, William Kurelek (1927-1977), Musee des beaux- 

arts du Canada, Ottawa. 


2011 Du 20 septembre au 31 decembre, William Kurelek: The Messenger, Winnipeg 

Art Gallery. Exposition itinerante presentee dans les institutions co- 
organisatrices. Art Gallery of Hamilton et Art Gallery of Greater Victoria, 
jusqu'en 2012. Catalogue. 


PRINCIPALES ARCHIVES 

Ponds William Kurelek, Bibliotheque et Archives Canada, Ottawa. 
Ponds Avrom Isaacs, Archives Clara Thomas, Universite York, Toronto. 


PRINCIPAUX ECRITS DE L'ARTISTE 

Someone With Me: The Autobiography of William Kurelek. Ithaca (New York), 
Cornell University Center for Improvement of Undergraduate Education, 1 973. 
Deuxieme edition : Toronto, McClelland & Stewart, 1 980. 
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« The Development of Ethnic Consciousness in a Canadian Painter », 
dans Identities: The Impact of Ethnicity on Canadian Society, Wsevolod Isajiw, 
ed., Toronto, Peter Martin Associates, 1977, p. 46-56. 


PRINCIPAUX ECRITS ILLUSTRES DE L'ARTISTE 

A Prairie Boy's Winter. Montreal, Livres Toundra, 1973. 

O Toronto. Don Mills (Ontario), General Publishing, 1 973. 
Lumberjack. Montreal, Livres Toundra, 1974 
A Prairie Boy's Summer. Montreal, Livres Toundra, 1975. 
Kurelek's Canada. Toronto, McGraw-Hill Ryerson, 1975. 
Fields. Montreal, Livres Toundra, 1976. 

A Northern Nativity. Montreal, Livres Toundra, 1976. 



and drawii^gs of William Kurelek 


A final search 
to understand 


To My H 
Fathers Village 


Jewish Life in Canada. (Co-ecrit avec Abraham Arnold). Edmonton, Hurtig 
Publishers, 1976. 


Couverture de William Kurelek pour le 
livre To My Father's Village (1988). 


The Last of the Arctic. Toronto, McGraw-Hill Ryerson, 1976. 

The Ukrainian Pioneer. Niagara Falls (Ontario), Niagara Falls Art Gallery and 
Museum, 1 980. 


To My Father's Village: The Last Days and Drawings of William Kurelek. 
Montreal, Livres Toundra, 1988. 


PRINCIPAUX LIVRES ILLUSTRES PAR L'ARTISTE 

The Passion of Christ According to St. Matthew. Niagara Falls (Ontario), 
Niagara Falls Art Gallery and Museum, 1 975. 

W. O. Mitchell. Who Has Seen the Wind. Toronto, Macmillan, 1975. 


PRINCIPALES LECTURES CRITIQUES 

Arnold, Abraham. « William Kurelek, Multicultural Artist », The 
Beaver (decembre/janvier 1 986-1987), p. 51-56. 



Bruce, Tobi, Mary Jo Hughes, Andrew Kear, avec Brian Dedora, Avrom 
Isaacs et Brian Smylski. William Kurelek: The Messenger. Winnipeg, 
Hamilton et Victoria, Winnipeg Art Gallery, Art Gallery of Hamilton et Art 
Gallery of Greater Victoria, 2011. 


William Kurelek, The Passion of Christ 
(Introduction Panel) {La Passion du Christ 
[Panneau d'introduction]), 1960-1963, 
techniques mixtes, 54,3 x 50,3 cm, 
Niagara Falls Art Gallery and Museum. 
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Cook, Ramsay. « William Kurelek: A Prairie Boy's Visions », William Kurelek 
Memorial Lectures, 1978, reimpression d'apres \e Journal of Ukrainian Studies, 
vol. 5(1980), p. 33-48. 
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Dedora, Brian. With WK in the 
Workshop: A Memoir of William 
Kurelek. Stratford (Ontario), 
Aya/The Mercury Press, 1989. 


Ewanchuk, Michael. William 
Kurelek: The Suffering Genius. 

Steinbach (Manitoba), 

Derksen/Michael Ewanchuk, 1996. 

Friesen, Isle E. Earth, Hell and 
Heaven in the Art of William 
Kurelek. Oakville (Ontario), Mosaic, 

1997. 

Kilbourn, Elizabeth. « William 
Kurelek », Canadian Art, vol. 1 9, 

n° 2 (mars/avril 1 962), p. 136-137. 

Morley, Patricia. Kurelek: A Biography. Toronto, Macmillan of Canada, 1986. 

Murray, Joan. Kurelek's Vision of Canada. Oshawa (Ontario), The Robert 
McLaughlin Gallery, 1982. 

O'Brien, Michael. William Kurelek: Painter and Prophet. Ottawa, Justin, 2013. 



David Grubin et Robert M. Young avec William Kurelek et ses enfants pendant le 
tournage du documentaire The Maze (Le labyrinthe), 1969 [2011 ]. 


PRINCIPALES RESSOURCES AUDIO ET VIDEOGRAPHIQUES 

Pettigrew, William, realisateur. William Kurelek. Office national du film du 
Canada, 1967. Couleur, 10 min. 

Young, Robert M., et David Grubin, realisateurs. The Maze: The Story of William 
Kurelek. National Film Network, 1969. 30 min. (Version etendue, en haute- 
definition, sortie en 2011, sous le titre William Kurelek's The Maze de Nick 
Young et Zack Young, 60 min.) 
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A PROPOS DE L'AUTEUR 

ANDREW KEAR 

Andrew Kear est conservateur en chef et conservateur d'art 
canadien a la Winnipeg Art Gallery et charge de cours a 
I'Universite de Winnipeg. Parmi les expositions qu'il a 
commissariees, on note William Kurelek: The Messenger, Storm 
and Spirit: The Eckhardt-Gramatte Collection of German 
Expressionist Art et L L FitzGerald's Impressionist Decade, 1910- 
1920. Au cours de I'annee 2016, il a prepare la premiere 
exposition retrospective du peintre Karel Funk. Kear a publie 
dans Canadian Art, Border Crossings et Sculpture. 



« William Kurelek est 
captivant parce qu'il est si 
difficile d caser. Un seui 
tableau peut simultanement 
celebrer la totale liberte de 
la jeunesse et se delecter 
d'un moralisme violent. Cet 
homme devoue d sa famille 
est impresne de vertu 
catholique, pourtant il 
combat de vrais demons d 
cause de sa maladie 
mentale. Parmi ses pairs 
artistiques, il est etransement 
retrograde, mais son oeuvre 
attire neanmoins de serieux 
influenceurs du gout 
artistique contemporain. II 
est conservateur du point de 
vue social, mais investi dans 
la justice sociale, et est un 
universaliste religieux 
sensible aux particularites 
culturelles. Aujourd'hui, 
William Kurelek et son art 
demeurent aussi 
envoutants qu'inquietants, 
aussi loquaces 
qu'impenetrables. » 
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COPYRIGHT ET MENTIONS 

REMERCIEMENTS 

De I'auteur 

Je suis reconnaissant envers les multiples personnes qui ont encourage, nourri 
et soutenu mon interet pour William Kurelek. Mes meilleurs amis d'enfance et 
leurs families - notamment les Smith et les Willms - ont ete les premiers a me 
faire connaTtre I'artiste dans les annees 1 980. Mes parents et ma soeur, qui ont 
toujours manifesto un interet indefectible pour mon travail, demeurent mes 
premiers appuis. Je remercie Mary Jo Hughes et Tobi Bruce qui, en 2011, alors 
que je n'etais encore qu'un jeune conservateur inexperimente, m'ont invite a 
les aider a organiser et a monter une exposition majeure sur Kurelek. J'aimerais 
aussi exprimer ma reconnaissance envers mon employeur, la Winnipeg Art 
Gallery, et son directeur, Stephen Borys, pour I'aide quJIs ont mis a ma 
disposition afin de me permettre de renforcer mon interet pour cet artiste. 
Merci a Stephen Kurelek et a la Succession Kurelek de henthousiasme et du 
soutien quJIs ont manifestos envers moi et cette publication. Je souhaiterais 
par ailleurs saluer le travail editorial erudit et plein de tact de Sarah Brohman, 
et je remercie sincerement le lecteur / la lectrice externe anonyme de ses 
remarques et recommendations candides et benefiques. 

J'apprecie toute haide que j'ai regue de la part de mes collogues dans le milieu 
de la culture a MAC et a travers le pays qui m'ont epaule dans la preparation de 
cette publication : Stephanie Burdzy, Cliodna Cussen, Nicole Fletcher, Emily 
Lawrence, Lola Radisevic, Corin De Sousa, Georgiana Uhlyarik, Kendra Ward et 
Erin Yunes. J'aimerais exprimer ma reconnaissance en particulier a Anna 
Hudson et Sara Angel pour m'avoir invite a contribuer a Limportant catalogue 
en pleine croissance de LIAC consacre aux monographies d'artistes canadiens. 

Finalement, j'aimerais remercier Bree Bergen (qui, comme Kurelek, a ete elevee 
a Stonewall, au Manitoba) pour Lamour et le soutien qu'elle m'a toujours 
prodigues; c'est a elle que je dedie ce livre. 

De rinstitut de I'art canadien 

La production de ce livre en ligne a ete rendue possible grace a la Fondation 
The Scott Griffin qui en est le principal commanditaire. Nous sommes 
egalement profondement reconnaissants envers le commanditaire fondateur 
du projet de livres d'art canadien : BMO groupe financier. 

LJnstitut de Lart canadien exprime sa vivo gratitude envers les autres 
commanditaires de la saison 2016-201 7 : Aimia, Kiki et Ian Delaney, la 
Fondation Esker, la Fondation McLean, Rosamond Ivey, le Richard and Beryl 
Ivey Fund du London Community Foundation, Karen Schreiber et Mamie 
Schreiber, et la BanqueTD. 
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Nous remercions chaleureusement les mecenes fondateurs de Nnstitut de Tart 
canadien : Jalynn H. Bennett, la Fondation de la famille Butterfield, David et 
Vivian Campbell, Albert E. Cummings, Kiki et Ian Delaney, Jon et Lyne 
Dellandrea, la famille Fleck, Roger et Kevin Garland, la Fondation Gershon 
Iskowitz, la Fondation Scott Griffin, Michelle Koerner et Kevin Doyle, Jane Huh, 
Phil Lind, Sarah et Tom Milroy, Nancy McCain et Bill Morneau, Gerald Sheff et 
Shanitha Kachan, Sandra L. Simpson, Pam et Mike Stein, Nalini et Tim Stewart, 
Robin et David Young, Sara et Michael Angel; ainsi que nos mecenes 
partenaires fondateurs : la Fondation Pierre Elliott Trudeau et Partners in Art. 

LJACtient egalement a souligner le soutien et Laide des organismes suivants : 
la collection Adamson, la Wellcome Library (William Schupbach); LAgnes 
Etherington Art Centre (Alicia Boutilier, Jennifer Nicholl); LAmerican Visionary 
Art Museum (Matt Craft); LArt Gallery of Alberta (Rochelle Ball); LArt Gallery of 
Greater Victoria (Stephen Topfer, Lesley Golding); LArt Gallery of Hamilton 
(Christine Braun, Lela Radisevic); le Musee des beaux-arts de LOntario (Amy 
Furness, Tracy Mallon-Jensen, Marilyn Nazar, Jill Offenbeck); LArt Gallery of 
Windsor (Nicole McCabe); Art Resource (John Benicewicz); le service 
dJmagerie Brechin Imaging (Danyel); Bridgeman Images (Mai Pham); le 
Brooklyn Museum (Ruth Janson, Monica Park); le Centre de Lart contemporain 
canadien de LUniversite Concordia (Bill Kirby); les City of Toronto Archives 
(Andrea de Shield); les Clara Thomas Archives and Special Collections, 
Universite York (Suzanne Dubeau); Cornell University Press (Stephanie 
Munson); la Succession de Jack Chambers (John Chambers); la Succession de 
William Kurelek (Stephen Kurelek); la Succession de Gordon Rayner (Katharyn 
Rayner); la Succession de Tess Taconis (Lucy Medland); Globe and Mail Inc. 
(Chip Schafer, Douglas Tripp); la Maison de vente aux encheres Heffel (Lauren 
Kratzer); le Herbert F. Johnson Museum of Art de LUniversite Cornell (Sonja 
Gandert, Lucy Whiteley); le Hirshhorn Museum and Sculpture Garden (Julia 
Murphy); la maison d'edition Houghton Mifflin Harcourt (Michelle de la Cruz); 
James Richardson & Sons, Limited (Kelly Harris); le Kheel Center for Labor- 
Management Documentation and Archives, Universite Cornell (Melissa 
Holland); Bibliotheque et archives Canada (Marie Julie Hyppolite, Lise 
Schroeder); la Loch Gallery (Ian Loch, Nancy Smith); le London Transport 
Museum (Valia Lamprou); la collection d'art de Manuvie (Donna Murphy, 
Adrienne Wai); Mayberry Fine Art (Stefanie Galvanek, Shaun Mayberry); le 
McMaster University Museum of Art (Julie Bronson); le Musee des beaux-arts 
de Montreal (Marie-Claude Saia); le Musee des beaux-arts du Canada (Raven 
Amiro); le Niagara Falls Art Gallery and Museum (Debra Attenborough, Dave 
Gilbert); la Robert McLaughlin Art Gallery (Alessandra Cirelli); les Ontario 
Jewish Archives (Faye Blum); le Musee russe (Evgenia Petrova, Vera Kessenich); 
le groupe Taylor & Francis; la Bibliotheque publique de Toronto; 

Waddington's Auctioneers and Appraisers (Linda Rodeck); la Winnipeg Art 
Gallery (Nicole Fletcher, Andrew Kear, Ellen Plouffe); Ukrainian Jewish 
Encounter (Alti Rodal); le Ukrainian Museum of Canada (Janet Prebushewsky 
Danyliuk); la Wynick/Tuck Gallery (David Tuck); et David Franklin, Lee 
Henderson, Rork Hilford, Renann Isaacs, David Kaufman, David Kemp, Ann Kitz, 
Irina Smirmova, Donnalu Wigmore, et Nick et Zack Young. 
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REMERCIEMENTS AUX COMMANDITAIRES 


COMMANDITAIRE COMMANDITAIRE 
FONDATEUR DE L’OUVRAGE 


BMO 



THE SCOTT GRIFFIN 
FOUNDATION 


COMMANDITAIRES DES LIVRES D’ART EN LIGNE DE LA SAISON 2016-2017 


AIMIA Kikl&lan 

INSPIRING LOYALTY Delaney 


Rosamond Ivey 



LONDON 

COMMUNITY 

FOUNDATION 


Mamie Schreiber 
& Karen Schreiber 


The 

McLean 

Foundation 



SOURCES PHOTOGRAPHIQUES 

Nous avons deploye tous les efforts necessaires pour obtenir I'autorisation de 
reproduire le materiel protege par le droit d'auteur. L'Institut de I'art canadien 
corrigera avec plaisir toute erreur ou omission. 


Mention de la source de I'image de la page couverture 



Reminiscences of Youth {Souvenirs d'enfance), 1968. (Voir les details ci-dessous.) 


Mention des sources des images bannieres 



Biographie : L'artiste William Kurelek, v. 1965. (Voir les details ci-dessous.) 



CEuvres phares : In the Autumn of Life {Dans I'automne de la vie), 1964. (Voir les details ci-dessous.) 



Importance et questions essentielles : The Painter {Le peintre), 1974. (Voir les details ci-dessous.) 



Style et technique : Reminiscences of Youth {Souvenirs d'enfance), 1968. (Voir les details ci-dessous.) 
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Sources & ressources : The Airman's Prayer {La priere de Taviateur), v. 1959. (Voir les details ci-dessous.) 



Ou voir: Vue d'installation de Texposition William Kurelek: The Messenger a la Art Gallery of Hamilton, 2012. 
© Succession William Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 

Photographie : Robert McNair. 


Mentions des sources des oeuvres de William Kurelek 



The Airman's Prayer {La priere de Taviateur), v. 1959. Collection particuliere. © Succession William Kurelek, 
reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



All Things Betray Thee Who Betrayest Me {Toutes choses te trahissent, toi qui m'a trahi), 1970. Collection de 
la Niagara Falls Art Gallery and Museum. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie: Niagara Falls Art Gallery and Museum. 



And This Was So Ordained... {Et ceci fut ainsi decrete...), v. 1965. Fonds William Kurelek, Bibliotheque et 
Archives Canada, Ottawa (1997-499-4.3V). Reproduit avec I'autorisation de Bibliotheque et Archives 
Canada / The Brechin Group Inc. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



The Bachelor {Le celibataire), 1955. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
(AGOID.103991). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 
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Behold Man Without God {Regardez I'homme sans Dieu), 1955. Collection du Musee des beaux-arts de 
rOntario, Toronto, don de M. et George G. Sinclair, 1982 (82/51). © Succession William Kurelek, 
reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de 
rOntario. 



Behold Man Without God #4 {Regardez I'homme sans Dieu n° 4), 1973. Collection de la Winnipeg Art 
Gallery, don de Robert et Margaret Hucal (2012-183). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Ernest Mayer. 



But Jesus Said to Them... {Mais Jesus leur a dit...), v. 1959-1965. Ponds William Kurelek, Bibliotheque et 
Archives Canada, Ottawa (1997-499-5.39V). Reproduit avec I'autorisation de Bibliotheque et Archives 
Canada / The Brechin Group Inc. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Couverture de I'ouvrage de William Kurelek, Kurelek's Canada (Toronto, Canadian Heritage Library, 1975). 
© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : Lee Henderson. 



Couverture de I'ouvrage de William Kurelek, A Pra/r/e Boy's Summer (Montreal, Livres Toundra, 1975). 
Reproduit avec I'autorisation de Livres Toundra / Penguin Random House Canada. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Lee Henderson. 



Couverture de I'ouvrage de William Kurelek, A Prairie Boy's 1/1/mter (Montreal, Livres Toundra, 1973). 
Reproduit avec I'autorisation de Livres Toundra / Penguin Random House Canada. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Lee Henderson. 
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Couverture de Touvrage de William Kurelek, Someone With Me (Toronto, McClelland & Stewart, 1980). 
Reproduit avec Tautorisation de McClelland & Stewart / Penguin Random House Canada. © Succession 
William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Lee 
Henderson. 



Couverture de I'ouvrage de William Kurelek, To My Father's Village (Toronto, McClelland & Stewart, 1988). 
Reproduit avec I'autorisation de McClelland & Stewart / Penguin Random House Canada. © Succession 
William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Lee 
Henderson. 



Cross Section of Vinnitsia in the Ukraine, 1939 {Coupe transversale de Vinnitsia en Ukraine, 1939), 1968. 
Collection de la Winnipeg Art Gallery, don de M. et M*^® Desmond Smith (G-78-55). © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Ernest Mayer. 



Despondency (Decouragement), 1963. Collection de la Winnipeg Art Gallery, don anonyme (G-77-34). 
© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : Ernest Mayer. 



The Devil's Wedding {Le manage du diable), 1967. Collection de I'entreprise James Richardson & Sons, 
Limited, Winnipeg. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Ernest Mayer, reproduit avec I'autorisation de la Winnipeg Art Gallery. 



Dinnertime on the Prairies (L'heure du souper dans les Prairies), 1963. Collection du McMaster Museum of 
Art, Universite McMaster, Hamilton, Ontario, achete par le Wentworth House Art Committee, 1963 
(1963.008.0001). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : McMaster Museum of Art. 
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Don Valley on a Grey Day {Don Valley, un jour gris), 1972. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de 
rOntario, Toronto (AGOID.104138). © Succession William Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



Affiche publicitaire de Texposition The Burning Barn {Grange en feu), v. 1969. Ponds Avrom Isaacs (F0134), 
BoTte 019, Dossier 13, Clara Thomas Archives & Special Collections, Universite York. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Stephanie Burdzy, 
reproduit avec I'autorisation de Clara Thomas Archives & Special Collections. 



Farm Boy's Dreams {Reves d'un gargon de ferme), 1961. Collection du Hirshhorn Museum and Sculpture 
Garden, Smithsonian Institution, Washington, D. C., don de Joseph H. Hirshhorn, 1966 (66.2862). 

© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : Hirshhorn Museum and Sculpture Garden. 



Farm Children's Games in Western Canada {Jeux d'enfants de la ferme dans TOuest canadien), 1952. 
Collection particuliere. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. 



Glimmering Tapers 'round the Day's dead Sanctities (Nature Poor Stepdame Series) {Chandelles miroitant 
autour des defunts lieux sacres du jour [sene Nature, pauvre belle-mere]), 1970. Collection de la Art Gallery 
of Alberta, Edmonton, acquis en 1990 grace a des fonds des Art Associates of The Edmonton Art Gallery 
(90.15). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : Art Gallery of Alberta. 



Hailstorm in Alberta {Tempete de grele en Alberta), 1961. Collection du Museum of Modern Art, New York, 
don du Women's Committee of the Art Gallery of Toronto (380.1961). © Succession William Kurelek, 
reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Harvest of Our Mere Humanism Years {Recolte de nos annees de simple humanisme), 1972. Collection d'art 
de Manuvie, Toronto. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Robert McNair, reproduit avec I'autorisation de la Art Gallery of Hamilton. 


117 




























WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 



He Gloats Over Our Scepticism {II se rejouit de notre doute), 1972. Collection particuliere, Canada. Reproduit 
avec Tautorisation de Waddingtons.ca. © Succession William Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



The Hope of the World {L'espoir du monde), 1965. Collection particuliere, Toronto. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Robert McNair, 
reproduit avec I'autorisation de la Art Gallery of Hamilton. 



Hunter Awaiting Seal at Breathing Hole {Chasseur attendant un phoque a un trou de respiration), 1976. 
Collection de la Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, don de Christopher Ondaatje, Pagurian Press Limited, 
1977 (1977KW47). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : The Robert McLaughlin Gallery. 



The Isaacs Gallery Workshop {L'atelier de la Galerie Isaacs), 1973. Collection particuliere de Avrom Isaacs et 
Donnalu Wigmore, Toronto. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. 



Illustrations aux pages 28 et 29 de I'ouvrage de Ivan Franko et Bohdan Melnyk, Fox Mykyta (1978), v. 1977. 
Reproduit avec I'autorisation de Livres Toundra / Penguin Random House Canada. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Lee Henderson. 



Illustration a la page 90 de I'ouvrage de William Kurelek, The Last of the Arctic (Toronto, Pagurian Press, 
1976), V. 1976. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Stephanie Burdzy, reproduit avec I'autorisation de la Toronto Reference Library. 
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Illustration a la page 497 de I'ouvrage de William Kurelek, Someone With Me (Ithaca, Centre for Improvement 
of Undergraduate Education at Cornell University, 1973), v. 1973. Reproduit avec Tautorisation de Kheel 
Center for Labor-Management Documentation and Archives, Martin P. Catherwood Library, Cornell University 
et Stephen Kurelek. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Stephanie Burdzy. 



Illustration a la page 267 de I'ouvrage de W. O. Mitchell, Who Has Seen the Wind (1976), 1975. Power 
Corporation of Canada Art Collection / Collection Power Corporation du Canada. Reproduit avec la permission 
de la Loch Gallery, Calgary. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. Photographie : Loch Gallery. 



In the Autumn of Life {Dans I'automne de la vie), 1964. Collection du Musee des beaux-arts de I'Ontario, 
Toronto, don de la McLean Foundation, 1964 (64/9). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



/ Spit on Life {Je crache sur la vie), v. 1953-1954. Collection Adamson, Wellcome Library, University College 
London, Royaume-Uni. Reproduit avec I'autorisation de la Wellcome Library. © Succession William Kurelek, 
reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



King of the Castle {Le roi du monde), 1958-1959. Collection particuliere, Winnipeg. Reproduit avec 
I'autorisation de Mayberry Fine Art. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Mayberry Fine Art, Winnipeg. 



Lest We Repent... {De peur que nous ne nous repentions...), 1964. Collection de la Agnes Etherington Art 
Centre, Universite Queen's, Kingston, achat, George Taylor Richardson Memorial Fund, 1966 (09-006). 
Photographie : Bernard Clark. 
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Lord That I May See {Seigneur, faites que je voie), 1955. Collection du Musee des beaux-arts de Montreal, 
achat, collection Saidye and Samuel Bronfman d'art canadien (1963.1387). © Succession William Kurelek, 
reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Christine Guest. 



Lumber Camp Sauna {Sauna au camp forestier), 1961. Collection du Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa, don de M. F. Feheley, Toronto, 1993 (37369). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts du Canada. 



Lumberjack's Breakfast {Petit dejeuner du bucheron), 1973. Collection de la Art Gallery of Greater Victoria, 
don de M. et M*^® Freeman and Rosita Tovell (1980.090.001). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Stephen Topfer. 



The Maas Maze {Le labyrinthe de Maas), 1971. Collection du Herbert F. Johnson Museum of Art, Universite 
Cornell, don du professeur James B. Maas. Photo reproduite avec I'autorisation du Herbert F. Johnson 
Museum of Art, Universite Cornell. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Manitoba Party {Fete manitobaine), 1964. Collection du Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, achat, 
1965 (14761). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts du Canada. 



The Maze {Le labyrinthe), 1953. Collection du Bethlem Museum of the Mind, Beckenham, Kent. © Succession 
William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Bridgeman 
Images. 
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Netherne Hospital Workshop {Atelier a I'hdpital Netherne), 1954. Collection particuliere, Toronto. 
© Succession William Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Night and the Winnipeg Flood (La nuit et I'inondation de Winnipeg), 1977. Collection de la Winnipeg Art 
Gallery, don de Margaret et Robert Hucal (G-96-74). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Ernest Mayer. 



No Grass Grows on the Beaten Path {L'herbe ne pousse pas sur les sentiers battus), 1975. Collection 
particuliere de Avrom Isaacs et Donnalu Wigmore, Toronto. © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : David Kemp. 



Not Going Back to Pick Up a Cloak; If They Are in the Fields after the Bomb Has Dropped {Ne retournant pas 
chercher un manteau; s'ils sont au champ apres que la bombe soit tombee), 1971. Collection particuliere, 
Canada. Reproduit avec I'autorisation de la Loch Gallery, Calgary. © Succession William Kurelek, reproduit 
avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



The Painter {Le peintre), 1974. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
(AGOID.104135). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



The Passion of Christ (And So They Reached a Place Called Golgotha ...) {La Passion du Christ [Arrives au 
lieu nomme Golgotha]), 1960-1963. Collection de la Niagara Falls Art Gallery and Museum. © Succession 
William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Niagara 
Falls Art Gallery and Museum. 
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The Passion of Christ (And, While They Were At Table, He Said, Believe Me, One Of You Is To Betray Me.) {La 
Passion du Christ [Pendant qu'iis mangeaient, il dit, En verite je vous le dis, un de vous va me livrer]), 1960- 
1963. Collection de la Niagara Falls Art Gallery and Museum. © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Niagara Falls Art Gallery and Museum. 


th: passion X\- 
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The Passion of Christ (Introduction Panel) {La Passion du Christ [Panneau d'introduction]), 1960-1963. 
Collection de la Niagara Falls Art Gallery and Museum. © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/T uck Gallery, T oronto. Photographie : Niagara Falls Art Gallery and Museum. 



The Passion of Christ (Saying As They Did So ...) {La Passion du Christ [En disant, pendant qu'iis faisaient 
ainsi...]), 1960-1963. Collection de la Niagara Falls Art Gallery and Museum. © Succession William Kurelek, 
reproduit avec I'autorisation de la Wynick/T uck Gallery, T oronto. Photographie : Niagara Falls Art Gallery and 
Museum. 



Piotr Jarosz, 1977. Collection de la Art Gallery of Hamilton, don de I'Alliance polonaise du Canada et de 
Wintario, 1978 (77.46). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/T uck 
Gallery, Toronto. Photographie : Michael Lalich. 



Polish Wedding at Kaszuby {Manage polonais a Kaszuby), 1977. Collection de la Art Gallery of Hamilton, don 
de I'Alliance polonaise du Canada et de Wintario, 1978 (77.59). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Michael Lalich. 



A Poor Mexican Courtyard {Line cour mexicaine pauvre), 1976. Collection de Mayberry Fine Art, Toronto. 
Reproduit avec I'autorisation de Mayberry Fine Art. © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Mayberry Fine Art. 


122 


























WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 



Portrait of the Artist as a Young Man {Portrait de I'artiste en jeune homme), 1950. Collection de la Loch 
Gallery, Calgary. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Heffel Fine Art. 



Pre-Maze (Avant-labyrinthe), v. 1953. Collection du Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de la 
collection de Bruno M. et Ruby Cormier, 1983 (83/300). © Succession William Kurelek, reproduit avec 
I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



Reminiscences of Youth {Souvenirs d'enfance), 1968. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de I'Ontario, 
Toronto (AGOID.104143). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



The Rocl<{Le rocher), 1962. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
(AGOID.104134). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



Self-Portrait {Autoportrait), 1957. Collection Thomson, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
(AGOID.103679). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



Skating on the Bog Ditch {Patinant sur le fosse du marecage), 1971. Collection particuliere. Reproduit avec 
I'autorisation de Livres Toundra / Penguin Random House Canada. © Succession William Kurelek, reproduit 
avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
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Someone With Me {Quelqu'un avec moi), 1974. Collection particuliere, Quebec. Reproduit avec Tautorisation 
de Waddingtons.ca. © Succession William Kurelek, reproduit avec Tautorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. 



Softball {Balle-molle), 1974. Pret permanent de la collection particuliere de Hiram Walker and Sons Limited, 
Walkersville, a la Art Gallery of Windsor. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Windsor Art Gallery. 



This Is the Nemesis {Void la Nemesis), 1965. Collection de la Art Gallery of Hamilton, don de 

J. A. McCuaig, 1966 (66.75.Q). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Michael Lalich, reproduit avec I'autorisation de la Art Gallery of 
Hamilton. 



The Tower of Babel {La tour de Babel), 1954. Collection particuliere, Burlington. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Tramlines {Lignes de tramway), 1952. Collection du London Transport Museum, Royaume-Uni (1990/118). 
© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : © Collection du London Transport Museum, reproduit avec I'autorisation de Transport for 
London. 



Trompe-Toeil with a Fisherman's Fly {Trompe-Toeil avec une mouche de peche), 1955. Collection de la Loch 
Gallery, Calgary. © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Loch Gallery. 
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Ukrainian Canadian Farm Picnic {Pique-nique Ukrainian Canadian a la farma), 1966. Collection du Ukrainian 
Museum of Canada de TUkrainian Women's Association of Canada, Saskatoon. © Succession William Kurelek, 
reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 


The Ukrainian Pioneer (series) (Le pionnier ukrainien [serie]), 1971, 1976. Collection du Musee des beaux-arts 
du Canada, Ottawa, transfert de la Chambre des communes du Parlement du Canada, 1990 (30836.1 -.6). 

© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 

Photographie : Musee des beaux-arts du Canada. 



Tha Ukrainian Pionaar, No. 6 {La pionniar Ukrainian, n° 6), 1971, 1976. Collection du Musee des beaux-arts 
du Canada, Ottawa, transfert de la Chambre des communes du Parlement du Canada, 1990 (30836.6). 

© Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
Photographie : Musee des beaux-arts du Canada. 



Wa Find All Kinds of Excusas {Nous trouvons toutas sortas d'axcusas), 1964. Collection du Musee des beaux- 
arts de rOntario, Toronto, don de la Succession d'Annette Cohen, 2001 (2001/165). © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : Musee des beaux- 
arts de rOntario. 



Whara Am I? Who Am I? Why Am I? {Ou suis-ja? Qui suis-ja? Pourquoi suis-ja?), v. 1953-1954. American 
Visionary Art Museum, Baltimore, don de la collection Edward Adamson, Londres, Royaume-Uni. © Succession 
William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : American 
Visionary Art Museum, Baltimore. 



Yom Kippur {Yom Kippour), 1975. Collection de la UJA Federation of Greater Toronto. © Succession William 
Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. Photographie : David Kaufman, 
reproduit avec I'autorisation de la UJA Federation of Greater Toronto, Ukrainian Jewish Encounter, et des 
Ontario Jewish Archives. 
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Zaporozhian Cossacks {Cosaques zaporogues), 1952. Collection de la Winnipeg Art Gallery, don de Robert G. 
Kearns (2003-146). © Succession William Kurelek, reproduit avec I'autorisation de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. Photographie : Ernest Mayer. 


Mentions des sources des photographies et des oeuvres d'autres artistes 



401 Towards London No. 1 {401 en direction de London n° 1), 1968-1969, de Jack Chambers. Collection du 
Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto, don de Norcen Energy Resources Limited, 1986 (86/47). 

© Succession Jack Chambers. Photographie : Musee des beaux-arts de I'Ontario. 



L'artiste au magasin d'encadrement de la Galerie Isaacs, v. 1959. Collection particuliere, Toronto. Reproduit 
avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



L'artiste William Kurelek, v. 1965. Photographie prise par Tess Taconis. Collection Tess Taconis, Bibliotheque 
et Archives Canada, Ottawa (PA-129623). Reproduite avec I'autorisation de Bibliotheque et Archives Canada 
/ The Brechin Group Inc. © Succession de Tess Taconis. 



Couverture de I'ouvrage de Edward Holloway, Catholicism: A New Synthesis (Wickford, Faith Keyway 
Publications, 1969). Photographie : Lee Henderson. 


THE 


NaturalWay 
to Draw 



Couverture de I'ouvrage de Kimon NicolaTdes, The Natural Way to Draw (Boston, Houghton Mifflin Harcourt, 
1941). © 1941, renouvele en 1969 par Ann NicolaTdes. Utilise avec I'autorisation de Houghton Mifflin 
Harcourt Publishing Company. Tous droits reserves. Photographie : Lee Henderson. 
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Echo d'un cri, 1937, de David Alfaro Siqueiros. Collection du Museum of Modern Art, New York, don de 
Edward M. M. Warburg (633.1939). © 2016 David Alfaro Siqueiros / Artists Rights Society (ARS), New York / 
SOMAAP, Mexique. 



Family and Rainstorm (Famille et orage), 1955, de Alex Colville. Collection du Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa, achat, 1957 (6754). Reproduit avec Tautorisation de Ann Kitz. © Succession d'Alex Colville. 
Photographie : A. C. Fine Art Inc. 



Le pere Peter Mayevsky, v. 1937. Reproduit avec I'autorisation de Oseredok - Ukrainian Cultural and 
Educational Centre and Archives, Winnipeg. 



Frontispice de I'ouvrage de Francis Reitman, Psychotic Art (1950). Reproduit avec I'autorisation de Routledge 
/Taylor and Francis Group, Royaume-Uni. Photographie : Lee Henderson. 



Le jardin des delices (details), 1490-1500, de Jerome Bosch. Collection du Museo del Prado, Madrid, pret 
permanent du Patrimonio Nacional depuis 1943 (P02823). 



La moisson, 1565, de Pieter Bruegel I'Ancien. Collection du Metropolitan Museum of Art, New York, Rogers 
Fund, 1919 (19.164). Photographie : Metropolitan Museum of Art. 



La Galerie Isaacs, 832 rue Yonge, v. 1970. Photographiee par Ellis Wiley. City of Toronto Archives, Fonds Ellis 
Wiley (F0124), Dossier 2, Item 114 (429294). Reproduit avec I'autorisation des City of Toronto Archives. 

© Succession d'Ellis Wiley. 


127 















WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 



L'ergotherapeute Margaret Smith, v. 1953-1959. Collection particuliere, Toronto. Reproduit avec 
Tautorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



Magnetawan A/° 2 {Magnetawan 2), 1965, de Gordon Rayner. Collection du Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa, achat, 1967 (15315). Reproduit avec I'autorisation de la Succession de Gordon Rayner. 
Photographie : Musee des beaux-arts du Canada. 



Les Cosaques zaporogues ecrivant une lettre au sultan de Turquie, 1880-1891, de Ilya Repin. Collection du 
Musee russe, Saint-Petersbourg (7-4005). 



Cathedrale ukrainienne orthodoxe St. Mary the Protectress, Winnipeg, 2011. Photographie : Andrew Kear. 



Arret sur image tire du film The Maze, 1969 [2011 ], realise par David Grubin et Robert M. Young. © Robert 
M. Young & David Grubin. Reproduit avec I'autorisation de Nick et Zach Young / MachinEyes. 



Arret sur image tire du film The Picture of Dorian Gray, realise par Albert Lewin, 1945. 



William Kurelek and Avrom Isaacs in the Isaacs Gallery framing workshop, where Kurelek worked from 1960 to 
1970, c. 1960s. Private collection, Toronto. Courtesy of Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 
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William Kurelek et Avrom Isaacs dans Tatelier d'encadrement de la Galerie Isaacs, ou Kurelek a travaille de 
1960 a 1970, v. annees 1960. Collection particuliere, Toronto. Reproduit avec Tautorisation de la 
Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



William Kurelek et ses tableaux a I'hopital Maudsley, Londres, v. 1953. Collection particuliere, Toronto. 
Reproduit avec Tautorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



William Kurelek et sa Coccinelle Volkswagen, v. 1963. Collection particuliere, Toronto. Reproduit avec 
I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, Toronto. 



William Kurelek dans le studio qu'il s'est amenage dans le sous-sol de sa maison sur la rue Balsam a Toronto, 
vers la fin des annees 1960 / debut des annees 1970. Reproduit avec I'autorisation de Bill Kirby, Centre de 
I'art contemporain canadien, Universite Concordia, Montreal. 



William Kurelek a Toronto pendant ses annees a I'Ontario College of Art, v. 1949. Collection particuliere, 
Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. 



Kurelek peignant dans son studio au sous-sol, le 18 octobre 1973. Photographie par Erik Christensen. 
Reproduit avec I'autorisation de Globe and Mail Inc., Digital Media. © Erik Christensen / The Globe and Mail. 
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William Kurelek devant ses tableaux Lest We Repent... (De peurque nous ne nous repentions...} (en haut a 
gauche) et This Is the Nemesis (Void la Nemesis) (en bas a gauche). Reproduit avec Tautorisation de Bill 
Kirby, Centre de Tart contemporain canadien, Universite Concordia, Montreal. 



William Kurelek prenant des photos de la ferme de ses parents a Vinemount, en Ontario, v. 1956. Collection 
particuliere, Toronto. Reproduit avec Tautorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. 



William Kurelek avec un tableau dans Tatelier d'encadrement Isaacs, date inconnue. Collection particuliere, 
Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. 



William Kurelek avec I'enseigne qu'il a creee pour son exposition The Burning Barn: 16 Paintings by William 
Kurelek, qui a eu lieu a la Hart House Art Gallery de TUniversite de Toronto, du 11 au 29 mars 1969. Collection 
particuliere, Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. 



Les parents de William Kurelek, Dymtro et Mary Kurelek (nee Huculak), v. 1925. Collection particuliere, 
Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck Gallery, 
Toronto. 



Le pere de William Kurelek, Dmytro (Metro) Kurelek (a I'extreme droite), lorsque jeune, v. 1923. Collection 
particuliere, Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la Succession de William Kurelek et de la Wynick/Tuck 
Gallery, Toronto. 
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Line vue de la route, prise depuis le tableau de bord de la Coccinelle Volkswagen de I'artiste, date inconnue. 
Ponds William Kurelek, Dossier 10, Prairies, Diapositive 20. Reproduit avec la permission de Bibliotheque et 
Archives Canada / The Brechin Group Inc. © Jean Kurelek. 

















WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


L'EQUIPE 

Editrice 

Sara Angel 

Redactrice executive 

Kendra Ward 

Gestionnaire principale du site web 

Simone Wharton 

Redactrice 

Sarah Brohman 

Reviseuse (anglais) 

Heather Sangster 

Correctrice d'epreuves (anglais) 

Alicia Peres 

Correctrice d'epreuves (edition papier en anglais) 

Amanda Lewis 

Trad uct rice 

Ersy Contogouris 

Reviseuse et correctrice d'epreuves (frangais) 

Annie Champagne 

Adjointe a la recherche iconographique 

Stephanie Burdzy 

Specialiste des numerisations 

Rachel Topham 

Concepteur a la mise en page 

Rondie Li 

Adjointe a la mise en page (anglais) 

Heather Pierce 

Adjointe a la mise en page (frangais) 

Alicia Peres 

Conception de la maquette du site Web 

Studio Blackwell 


131 







WILLIAM KURELEK 

Sa vie et son oeuvre de Andrew Kear 


COPYRIGHT 

©2017 Institut de Tart canadien. Tous droits reserves. 

ISBN 978-1-4871-0128-2 

Institut de Tart canadien 
College Massey, Universite de Toronto 
4, place Devonshire 
Toronto (ON) MSS 2E1 

Catalogage avant publication de Bibliotheque et Archives Canada 

Kear, Andrew, 1977- 
[William Kurelek. Frangais] 

William Kurelek : sa vie et son oeuvre / Andrew Kear; traductrice, Ersy 
Contogouris. 

Traduction de: William Kurelek. 

Comprend des references bibliographiques. 

Sommaire: Biographie - CEuvres phares - Importance et questions essentielles 
- Style et technique - Sources et ressources - Ou voir. 

Monographie electronique en formats HTML, PDF et mobile. 

ISBN 978-1-4871-0130-5 (mobile).-ISBN 978-1-4871-0129-9 (PDF). 

-ISBN 978-1-4871-0128-2 (HTML). 

1. Kurelek, William, 1927-1977. 2. Kurelek, William, 1927-1977-Critique 
et interpretation. I. Institut de Tart canadien, organisme de publication II. 
Titre. III. Titre: William Kurelek. Frangais. 

ND249.K87K4314 201 7 759.11 C201 7-902374-8 


132 




